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ПРЕДИСЛ0В1Е. 



Издавая эту внигу, ипЪ хочется прежде всего выяснить 
своннъ читателянъ въ н^сволькпхъ словахъ свою ц^Бль и 
харажтеръ вниги: над1&юсь, тавимъ образомъ, предупредить 
■н<те вопросы, недоум1&н1я и, можетъ статься, наревашя, 
жак1я естественно могутъ возникнуть у непредупрежденнаго 
читателя. 

Прежде всего — я не сочинитель, измысливш1& н1&что 
новое, совершенно самостоятельное, а именно — составитель 
жпги, коноиляторъ, ежели хотите. Не авторское тщеслав1е 
побудило меня издать эту книгу, а крайняя практическая 
необходмзюсть. Д^о въ томъ, что, по моему мн^^шю и, 
вшшА ув1^ренъ, по ин^&нио большинства преподавателей те- 
ор1н словесности, у насъ ъЪть сноснаго учебника^ по этому 
предмету, а между т1^мъ въ немъ чувствуется крайняя нужда. 

Мкоторыя изъ существующихъ руководствъ до такой 
степевн увлекаются практическииъ, смысловыиъ разбороиъ 
вЪеколькихъ отд'Ьльныхъ сочинешй, притомъ чрезвычайно 
■елочиымъ разбороиъ, что ученику очень трудно ор1'ентиро- 
ваться зд^^ь и е^^Ъмтъ какой нибудь положительный выводъ 
М8ъ массы частныхъ зам1^чанШ (Водовозовъ, отчасти — Сто- 
шиивъ};друпя ограничиваются краткими онред^лешями литера- 
турвыхъ Формъ, до того краткими, что они решительно ничего 
■6 даютъ ученику (Смирновсшй, Брасновъ, Минянъ), не говора 
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уже о тонъ, что въ нихъ почт ничего не сказано объ не- 
торичесжомъ развили изв^^стной литературной Фориы ; третьи, 
хотл наметили дли себа правильную програнну, руководясь 
люториво-догиатичесвинъ иетодомъ обозр-Ьша Формъ, но вы- 
.полвевк втой программы неудовлетворительно: въ одномъ 
■Ъст^ слишвомъ иного старинной риторики, въ другомъ не- 
мсиость опредЬленШ и недостатокъ историко-лптературныхъ 
св1^дЪнШ (Тимошенко, Петровъ). 

Есть, правда, одно очень хорошее руководство, это 
■менно ~ твор1я иоэз1п Колосова; но зд1&сь опять та б^, 
по ото только теор1я поэзш: нЬтъ элеыентарныхъ св'1^д1>шй 
■зъ логики и психолопи (что требуется гимназическою про- 
граммою) н1^тъ также и теор1ц прозы; наконецъ, нЪтъ въ 
продаже этой книги. 

Дать въ руки ученпкамъ какой нибудь одинъ изъ этихъ 
учебииковъ — значить сильно ст1^снить себя и ихъ и повести 
все преподаван1е неправильнымъ путемъ. . . А между т1&иъ 
въ кажд^мъ изъ нихъ есть прекрасныя частности, который 
весьма полезно было бы объединить въ одномъ руковод* 
' ств1ц связавши все вто одною мыслью, изменивши, гд-Ь 
нужно, и дополиивши св^Д'Ьн1ями изъ другнхъ кнпгъ. Вотъ 
м приходится составлять записки , крайне обременптельныя 
для учениковъ и учителя, потому что переписка ихъ отни- 
тетъ много дорогого времени и сопровождается крупными 
«шмбками.. 

Такъ вотъ практиковалъ некоторое время и я втотъ 
посл^^диШ способъ преподаван1я, пока не убедился, что го- 
раздо лучше сюставить аклектическимъ способомъ свой учеб- 
■ШЕъ во мсторнко-догматическому методу, отпечатать его и 
-,,,^ подвергнуться за это упрекацъ въ несамостоятельности, ч^^мъ 
обременять учениковъ антинатичною для меня ^ц^для нихъ 



{работою. Да и какое значеше иогутъ ин1Ьть упреки въ I 



несамостоятельности для составителя, который саигь преду- 
пре ядастъ, что въ его вни1^ мало самостоятельности, что 
оеъ и не добивался ея, считая ее д1^омъ второстепеннымъ 
въ гимиазнческомъ преподаваши, что онъ, навонецъ, счита- 
етъ свою книгу т^^ни же записками, назначенными для весьма 
узваго круга читателей и отпечатанными только во изб^Ьша- 
ше неудобствъ переписки? 

Не считая себя ав^юромъ книги въ полномъ значеши 
ВТОГО слова, я и не желаю пользоваться авторскимъ правомъ 
вознаграждеи1я за свой тртдъ : ц'Ьна книги опред&1илась ис- 
ключительно только типографскими расходами по печаташю 
и коммиссюнными. Отпечатано всего 500 экземпляровъ. 

Считаю пужнымъ прибавить, что бол1&е или иен1Ье об- 
ширный буквальный выписки изъ другихъ кппгъ каждый 
разъ сопровождаются увазащями въ выноскахъ, откуда он1^ 
ааинствованы, а относительно небольшихъ и изм'Ьненныхъ 
мною выдержекъ изъ чужихъ'сочинешй я счелъ излишнимъ 
дЪлать увазаша каждый разъ, ограничившись вазвашсмъ ис- 
точниковъ въ преди^овщ. Вотъ мои источники: 

Шеррь — Истор1я всеобщей литературы. 

В1ьлит1ай — Сочинен1я. 

Твт — ФилосоФ1я искусства и объ идеале въ искусств1Ь. 

Колоеоел — 1щ\% поэзш. 

Клаеео9С1лй — Стилистика. 

Водовозов» — Словесность въ образцахъ и разборахъ. 

Стоюнит — Руководство къ теоретическому ияучешю 
замЪчательн. произвед. 

Петроеъ — Опытъ краткаго изложен1я теорш словесности. 

Тимошенко — Опытъ систематическаго изложешя тео- 
р1и словесности. 01д(12ес1ьуСоо§1е 
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А^ Ту^ою— Руководство въ позвашю родовъ, видовъ и 
л- * .< Формь повзш. 

^: €мыршт — Иатер1а1ы Д1я учебной теорш словесности. 
' Вмдыелавлет — Логива. 
Оямм^тю — Учебнивъ Формальной логики. 
Гамшт — Истор1я русской словесности. 
- #|ио1И1в8^-Христомат1я. . — 

Относительно вн^Ьшней стороны излохешя руководства 
щ должевъ сказать, что, не называя свою книгу саноучите- 
лшъ, я не сгЬснялся въ употреб4енш научныхъ выраженШ. 
Шлаш», что гораздо ц1^есообразн1^ ознакомить ученика съ 
в|учнымъ языкомъ тутъ же, при изучеши ииъ науки, ч^^мъ 
ревниво о(мфегать его отъ всякихъ новыхъ выраженШ и словъ, 
о^^яя так. обр. себя и оставляя его на произволъ судьбы 
п>;Том;ь случаЪ, когда, раньше или позже^ ему прШдется 
1»б§. такм . встр1&титься съ этими выражешями и словами, 
возбудить въ ученикахъ страсть къ неологизму 
ве можетъ быть, если учитель кратко и точнЬ объао- 
шпъ.и^онятвыя слова. Б1;да не въ томъ, что учениками 
умтребляютса иаучныя шражешя и с|ова, а въ трнъ, что 
■еун1ктпо иногда они употребляются, чего не можетъ слу- 
читься, если ученивъ ясно понимаетъ значеше слова. 
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ТЕОШ СЛОВЕСНОСТИ. 



0ПРЕДЬЛЕН1Е ТЕОР1И СЛОВЕСНОСТИ. 

Теор!ей словесности называется паука, въ которой 
наследуются формы сочинешй (какъ прозаическихъ , такъ и 
поетическихъ), внутренв1й составь (т. е. составныя части со- 
чинетя вообще), происхожден!е (какъ психологическое, такъ 
и историческое) и значеше разнородныхъ сочинешй. Въ этомъ 
отношеши пугно различать поняпе — ^теоргя^ словесности отъ 
поняпя— словесности вообще. Словесность вообще есть сумма 
нвящныхъ сочинешй, принадлежащихъ известному народу и на- 
писанннхъ на нзкЬствомъ языке. Такъ, есть словесность 
русская; французская и т. д. Теор1я ге словесности — это 
не самыя срчинешя, а только теор1я сочинешй, т. е. наука, 
въ которой излагаются тЬ общ!я свойства и признаки, по 
которнмъ мы мохемъ различить одннъ разрядъ сочинешй отъ 
другого, излагаются также те внутренн1я, психолоп1ческ1я 
основашя, которвя побуждаютъ автора выразить свои мысли 
и чувства въ той или другой форме, напр. разъ — въ про- 
заической, форме, другой разъ въ поэтической, разъ — въ 
виде разсказа, другой — въ виде описаш'я и т. п. 

_ 01М1ч1е теор1и словесности отъ риторики. 

- Риторикой встарь называли науку краснореч1я; въ 
ней налагались правила, которыми долженъ руководиться ора- 
торъ въ своей речи; тутъ только говорилось о различныхъ 
формахъ этой речи, о техъ безчисленныхъ чисто виепгаихъ 
вр1ем|аъ н оборотахъ, которые могутъ выгодно подейство- 
~вать ва слушателя или читателя, но ничего почти не гово- 
рилось о внутренннхъ , психологическихъ основашяхъ той 
"И другой формы сочинешя, не говори.10сь ничег^а[,^(^техъ 



хнсдяхъ II чувствахъ, жоторня составдяютъ самую суть со- 
чкнешя: однимъ словомъ — это била теорш чисто внешней 
жраеивой отдФои сочинешя. Теор!я словесности, въ совре- 
хенномъ вначетн, хотя тоже шсл^дуетъ вн1(ганк>ю фому со« 
чшешя, но не это ёя главная цЪль; главная ц^^ совре- 
менной теорш словесности — ув1^ть« въ кажомъ отношеши 
находится авторъ сочинешя въ изображаемой имъ жизни, и 
наш причишЕ этого отношешя, т. е., напр., зд^ь вняс- 
вжетея, почему одинъ авторъ спокойно рисуетъ жизнь, дру- 
гой волнуется, одинъ изображаетъ действительную жизнь, 
другой фантастическую и т. д.; однимъ словомъ -^современ- 
ную тео1йю словесности можно на^ть теор1ей характеристики 
!ш1сателя и общества по данннмъ сочинев1ямъ. 

Связь те6рй1 сяовесиости съ логикой ■ пс11Холог1ей. 

Тахъ какъ теор1я словесности занимается изсл^довашемъ 
внЬппгахъ и внутреннихъ свойствъ сочинешй, а сочинеше 
есть систематическое изложеше напшхъ чувствъ и мыслей 
относительно нав^тнаго. предмета, чувства же и мысли со- 
ставляю» предметъ двухъ наукъ — психолопи и логики, то 
отсюда понятно, что въ теорш словесности необход1шою со- 
С1гавною.частью должны войти влементарпня скЬдФшя изъ пси- 
холопи н логики. 

^^^ Э^^ пиши» К11Ш11Г11 

Олределен1е пснхолог!и. Дсыхалоия есть наука 
о душФ, т. е. она раз<9[атриваетъ, что такое .душа, какими 
свойствами н способностями она обладаетъ, какъ появляются 
въ ней рааныя представлешя, чувства и стремлешя; и какъ 
они сохраняются и вндоизкФняются. 

По11холоп1черй1я споообиоотй и явлен!!!. 

~ ЧеловЬсъ обладаетъ тремя главными способностями: умомъ, 
шей н 9увствомъ. Въ психолопи разсматриваются различ- 
ная опфавлетя этихъ способностей. 
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И тавь, прежде всего обе умл, УмоЗ^»^ обыкновенно на- 
вуваютъ способное» понимать округающхе предмет и авле^ 
в1я. Прежде, ч^Ьмъ у чеховЪва явится ясное поняпе о ка- 
хомъ нибудь предмете, необходимо, чтобы предметъ подМ- 
ствовалъ на него; напр. необходимо, чтобы ст^на подей- 
ствовала на мои нервы своей болтаной, для того, чтобы 
я получнлъ поняпе объ 9той белизне. Вотъ такое-то д^йствес 
предмета па насъ, на наши нервы, называется впечатл1ш1еМ9, 
Предметы, подействовавши на насъ своими известными 
качествами, производятъ въ насъ нервный раздражетя, со- 
ответствующ!я характеру впечатлен1Я и, следовательно, соот- 
ветстауюпця качеству самого предмета. Вотъ это то нервное 
раздражете, вызванное известнымъ впечатлетемъ и соответ- 
ствующее качеству предмета, произведшаго на насъ впечат> 
лете, называется ощущетемз. Тавимъ образомъ мы говоримъ: 
я ощущаю белизну, черноту, сладость, горечь, теплоту, пото- 
му, что предметъ произвелъ на меня впечатлеше именно 
этими свойствами. Ощущеше, разъ появившись въ пашей 
душе, не исчезаетъ въ ней безследно, а оставлаетъ въ ней 
свой сльдъ^ который сохраняется памятш неопределенно дол- 
гое время. Тавимъ образомъ 'память есть способность наша 
хранить неопределенно долгое время все то, что когда ни- 
будь побывало въ нашей душе. 

Но-еслнбы въ нашей душе только сохранялись следы 
ощущенШ, во не приводились въ порядокъ, то у насъ полу- 
чилась бы безпорадочнаа куча следовъ, въ которой мы не 
могли бы разобрать, хах1е следы оставлены какими ощуще- 
шямн, а следовательно не могли бы представить себе и са- 
михъ предметовъ. Вотъ почему намъ нужна такая способ- 
ность, которая бы распределяла следы, сохраняемые памятью, 
въ такомъ порядке, какой существуетъ въ действительности; 
/напр., чтобы все следы, оставленные ощущешями, получен- 
нымн отъ дерева, соединились въ одно представлете, соот- 
ветствующее действительному дереву ; чтобы все следы, остав- 
ленные ощущешями зеленаго цвета, слились въ одно пред- 
ставлете зелепаго цвета, а следы ощущешй всехъ другихъ 
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щН^товъ. жцд^евн бнли бд| тавннъ же обравомъ въ друпе 
р^цмцщ :11ред<ятбни1 цв^товъи т. п. Такая способность у 
■асъ есп- :И ваанв. <1сс0ц«1С(1еб к^. 
.^ (; Способное ассо1цащи идей, слщваа вс^ сходные сл^ды 
9Ь одно 1Ц>едстав1еше, дФйствуетъ по закону сходства, а вы- 
1^кш1 несходные сл^ды въ друпе ра^[шды, д^йствуетъ по 
вакояу; разлнчвя ; соединяя въ одно представдеше части пред- 
хеговъ, ,раопояоженныхъ близко другь къ другу въ простран- 
етвЬ, 91Л способность д^йствуетъ по закону смежности, а 
соединяя въ.одно щюдставлеше явлешя, близшя другъ въ 
другу по вр^юни, она дМствуетъ по закону посл']&доват^ль- 
ностн. Тавъ, по закону сходства^ны ассощируемъ, напр.Двъ 
одно, представлеше плотности •^плотность жел^а, плотность 
жаыня, дерева и проч., но въ то же время, по закону рю- 
лшоя^ отличаемъ неодинаковую степень плотности въ этих^ 
дредметахъ и не хм^шиваемъ плотность съ температурой^ 
цвЬтомъ, формой и т. п.; по закону смежности мы соеди^ 
вяемъ всФ части дерева въ одно представлеше дерева, вс']&| 
тасги т1|ла человека въ одно представлеше организма чело- 
века, а по закону посл^^довательности соединяемъ 60 ми^ 
нутъ въ 1 часъ, семь дней въ одну неделю и пр/ 
-': И;:тавъ, послФ того какъ предметъ под^йствуетъ на 
насъ, т. е! произведетъ &пенатл1ьн1в, посл% того К1^ впечат- 
лите. в1|вове1Ъ въ насъ ощущенгву л ощущеше оставить посл^ 
себя сля^в въ нашей душ^, память же сохранитъ этотъ сл^дъ; 
ваконецъ, посл& того, какъ способность ассоцищш идей распред']^- 
лггьвс&сл^ды, оставленшхя ощущешями, въ такомъ порадк-Ь, 
каОЕОй соотвЬтствуетъ порядку, существующему въ д]^йствитель- 
яосп1{ тогда только у насъ получается представлтк изв^^стнаго 
предмета. Представлеше есть сумма сл^довъ, оставденныхъ въ 
вашей душЪ изв^тными ощущешями и объединеопыхъ д^- 
тедьиостью способности ассофацщ идей въ одинъ образъ, со- 
в^^енно соотв%тствующ1й действительному предмету. 

• Люди обладаютъ не въ одинаковой степени способностью 
предетавяять ; одинъ жив^е представляетъ себе виденный 
врёдметъ, другой слабее. и^гыьуСмОодУ^ 
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Способность живо IIредстав^иIть себФ предметъ, который 
1Ш когда вибудь видели; называется еообрао/ееикяя. Отъ во- 
ч>бражетя нужно &кжичшь фаятазт. При помощи воображе- 
ля мы живо, наглядно нредставдяемъ себ^ преднетъ, кото- 
рый мы вид^й въ действительности, а при помощи фанта- 
8ш мы можемъ представлять себ^ и так1е предметы и явле- 
Я1я; которыхъ мы не видели въ целости, которые мы сами 
сочинили, пользуясь, разум1ются, тФмъ матер1аломъ, кото- 
рый представляеть действительность. Напр. фантаз1я позво- 
ляетъ человеку представить себе смерть въ виде скелета въ 
саване и съ косой въ руке. 

Дальнейшая, более сложная деятельность нашего ума 
~составляетъ уже предметъ логики. 

' ' О чувстве. 

Ощущетя даютъ не только матер1алъ для нашпхъ пред- 
ставлешй, но они вместе съ темъ производятъ- въ насъ то 
пр1Ятное и ненр!ятное физическое и нравственное' состо- 
ите, которое мы называемъ чувствомз. Чувства бываютъ 
физическ1я н нравственный. 

Физическое чувство — это, праятное или непр!ятное для 
насъ состояте нашего организма; напр. чувство боли, чув- 
ство' физической усталости и проь. Нравственными чувством^ 
называется пр1ятвое или вепр1ятное для на^ъ душевное со- 
сто1вгн!е, зависящее отъ извЁстнаго характера нашихъ мыслей; 
таковы чувства — любви, страха, надежды п пр. 

Чёловекъ, который очень чутокъ во всемъ внешнпмъ 
ощущетямъ, который испытываетъ резкое состояшё удоволь- 
ств1я или неудовольств1я отъ воздейств1я на него той или 
другой мысли или предмета, называется чувствительнымъ че- 
аовекомъ. Чёловекъ мелочно чувствпте.1ьннй, который легко 
огорчается н .1егко приходить въ восторгъ отъ какихъ ни- 
будь пустячныхъ поводовъ, называется че.10векомъ санти- 
ментальнымъ. 

О воле. 

Мы имЬемъ способность не только познавать предметы 
чрезъ посредство ощущешй, представ.1ешй, а потомъ поня- 
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пй, гас^мъ; способность не только испытывать . н сознавать 
пришое и непрЫтное состоаше нашей души, но ин^емъ 
еще способность стремиться къ однимъ предметамъ и уда- 
ляться отъ другихъ, употреблять известный усил1я для того, 
побн повторить вр]ятння впечатлШя и избрать непр1ят- 
шихъ, Вогь 9та то способность 'Стремиться къ чему нибудь 
н употреблять, для достижешя своей ц^Ьли, изв1(стныя д^й- 
«твя цашвается волей. 

Смотря по.пронсхождешю, по сознательности и напря- 
женцостн своей въ разные моменты, воля им^етъ. различныя 



1) Я/сяшкшяп — самая низшая степень воли; это без- 
сознательное влечете нашей природы, побуждающее насъ 
употреблять известный д^йствЫ совершенно помимо нашего 
совнашя. Тахъ, по инстинкту мы ^димъ, пьемъ, ходимъ.... 
^) ЛКсмте — вторая степень нашей воли, когда мы ухе 
сознаемъ то, къ чему стремимся, но еще не выяснили себ^ 
гОть средствъ, ^(оторыш мрашо достигнуть ц§ли, и не упо- 
требляемъ соотвФтствующихъ усилШ. Напр. мы говоримъ, 
^то желали бы быть полезными обществу, желали бы быть 
счастливыми. 

^) Хотлни — третья степень воли, когда мы ясно со- 
зваемъ ж свои исЬли, и средства для достижешя этихъ ц&- 
жЛ, и употребляемъ известный усил1я. Напр. мы говоримъ: 
я хочу сделать сегодня то-то. 

4. Однообразный способъ нашихъ стремлешй и дФйствШ 
вь азвЬетномь ваправленш называется привычкой. 
. ' 5) Сщ^асть — самая выразительная степень воли, отли- _^ 
чающаяся отъ другихъ степеней воли своею энергичностью, 
продолжительностью, несвободнымъ отношешемъ къ предмету, 
часто даже отсутств1емъ сознашя. Страсть энергична, пото- 
му что человЪвъ подъ. вл1яшемъ ея часто преодол^ваетъ та- 
щ затрудвешя, предъ которыми со страхомъ отступи.1ъ бы 
шокойный челов^къ. Стрщяь бод^е или мен^е продолжя- 
(^..^юкьиа. Желашя у насъ меняются ежеминутно, а страсть 
щяеп длиться цблые годы. Страсть ос1^пляетъ человека, ^1е 
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заставляя его видеть въ изв^стныхъ предметахъ одни достО'!> 

инства или одни недостатки. 

Сумма всФхъ особенностей ума, чувства и воли въ дан- 
номъ человЪк^ составляетъ его характеръ. Преобдадате въ 
чедов^в-]^ той или другой способности — ума, чувства иди 
воли — служить осиовашемъ различ1я. между четырьмя главны- 
ми общими челов-Ьчесвими характерами или темпераментами. 

Признаютъ 4 типа темпераментовъ: сангвиничесвШ, флег- 
матичесшй, меланхолическШ и холеричесшй. 

Сангвиниковъ характеризуютъ такъ: у нихъ преоблада- 
даетъ чувство надъ вс^ми другими способностями; но такъ 
кавъ чувство очень изменчиво и непродолжительно, то санг- 
виники отличаются- своею подвижностью, впечатлительностью, 
часто легкомысл!емъ, способностью быстро приходить въ вос- 
торгъ и падать въ уныше, непродолжительностью своихъ сим- 
дапй и антипапй, неспособностью къ настойчивому труду и 
глубокому размышленш. Въ народпомъ харавтер'Ь францу- 
зовъ и полякрвъ находятъ много чертъ сангвиника. 

Фдегматива харавтеризуютъ тавъ : это харавтеръ холод- 
ный, неувлеваюпцйся, трудно поддр^юпцйся вн^шнимъ впе- 
чатд^шсмъ, но за то долго сохр^ляющА известное душев- 
ное расположеше; м^сто порыва, одушевлешя у фдегматива 
занимаютъ привычви, вместо чувства д^йствуетъ преимуще- 
ственно разсудовъ ; флегмативъ большею частью эгопстъ, во- 
торый, ежели решается на вакое нибудь доброе д^до, то 
только изъ разсчета. 

Флегмативами называютъ год.1андцебъ. 

Зотъ отдичительныя черты меданходива: онъ отличается 
чрезвычайно* живой воспршмчивостью ко всЬмъ вп^шнимъ 
впечат.111шямъ, но въ то же время неспособностью выражать 
свои чувства п решетя въ вн-ЬшнеЯ деятельности ; онъ много 
и глубово чувствуетъ и разсуждаетъ, даже излишне много, 
во д^о этимъ и оканчивается; они задумчивы, подозри- 
тельны, философы, но не люди де^1а и правтнви. 

Ходёрическ1й темпераментъ соединяетъ дучш1Я харав- 
терныя черты, но надо свазать, что это характеръ ^мый 
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■еопред^ккшшй. Овъ соединяетъ въ себ-Ь всю живую вос- 
ир&ймчжвоеп къ впечатл^шямъ- н глубокую внутреннюю 
работу меяанхоопсовъ съ способностью въ вн^^шней д'батель- 
йосп и бхютршо! порывами сангвинтаовъ ; это темпераментъ 
подвига, Iфесл^дующ^й не только свои интересы, но, глав- 
иш^ обрюомъ, общественный. 

Тажнш вашваюп; итальянцевъ. 
' Чисше типы трудно отыскать; почти всегда эти темпе- 
ракеитв находятся въ смФшанномъ вид^. 



^ 4оп1ка есть наука объ-основпыхъ законахъ и формахъ 
вашето шшлешя. 

. . Что же такое ыьпплеше? Чтобы понять окружаюпце 
цасъ ]1ре;^еш н явлешя, мы, во 1«хъ, сравниваемъ между 
собою прсдмеш, отыскиваемъ въ нихъ черты сходства и раз- 
лнш ; во 2-хъ, отыскиваемъ причинное соотношеше между 
«кюшши, указывая, чтб причина н что сл'Ьдствхе ; въ 3-хъ, 
Оршнмш между собою предметы и явлетя, и нащедпш 
|1р9Ч]1виое соопошевЦ между ними, мы часто образуемъ въ 
онмжь ум^ вовне предметы и явлешя или новыя сочеташя 
9паъ шешй, вах^хъ въ природе не было.' Вотъ поэтому 
то. мнвцёте можно опред^^лить тахъ: это деятельность на- 
Р1его ума, ваправленнаа на то, чтобы сравнивать между со- 
бою предметы и явлешя, находить причинное отношеще между 
пнмн в творить новыя предметы и явлешя. 

• .Въ своей деятельности нашъ умъ, конечно, руководится 
взв1спшми веозменными законами. Но при атомъ нужно 
пмАпль, что логика есть наука не о вс^хъ законахъ и пр1- 
емахъ вао1его мыщлев1я, а только объ общихъ, основныхъ 
пжовахъ, которые обязательны для всякаго человека, ч^мъ 
бн овъ ни занимался, кавъ бы образованъ или нев^жествевъ 
овъ Ш1 бнлъ, о т&съ законахъ, нарушев!е воторыхъ назы- 
мется велопчностью, глупостью, сумасшеств1емъ. Кром-Ь 
■п основныхъ законовъ, каждая наука им*етъ^. е1^€|Д5??о1е 
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частные законы и правила, обязательные только для т^хъ, 
тжоторые занимаются этой наукой ; логика не занимается из- 
сл^дован1емъ такихъ частныхъ, спещальныхъ правилъ. Напр. 
законъ, не нозволяюнцй намъ высказывать въ одно и то 
же время въ одномъ и томъ хе отношенш объ одномъ и 
томъ зке предмете несколько противор'Ьчащихъ мн^^шй, есть 
общ1й, основной логичесшй законъ, разсматриваемый въ ло- 
тжкЬ; а правила раскрытая скобокъ, правило классификащи 
(ШстенШ и животныхъ и т. п. это спещальныя правила, осно- 
вывающ1яся, впрочемъ, на общихъ логическихъ законахъ. 

Есть три главныхъ логическихъ закона, которыми по- 
стоянно руководится нашъ умъ: 1) законъ тожестт^ тре- 
буюпрй, чтобы мы признавали известный предметъ одиимъ 
и т^мъ а№ предметомъ, не смотря на его каи:ущ1яся тж^- 
нетя; н«пр., чтобы мы всегда признавали дерево деревомъ, 
домъ домомъ, а не ч^мъ нибудь инымъ. Формула этого за- 
кона : А есть А ; 2) закот протиеортчи не позволяетъ намъ 
совмещать въ одномъ предмет^^ несколько противор1чащпхъ 
признаковъ, не позволяетъ, напр., сказать: А есть А и не 
А, этотъ домъ высокъ'и низокъ, красивъ и безобразенъ; 3) 
закот исалюченнаю треть. то требуетъ, чтобы мы, приписы- 
вая предмету одвнъ изъ двухъ возможныхъ признаковъ, т^ъ 
самнмъ совершенно исключали бы всякШ трепй . признакъ : 
А есть или А или /?, но ни въ какомъ случа!» не С; эта 
лишя или прямая или кривая, но ни въ какомъ случа^^ не 
какая то третья, средняя между тою и другою ; но она пря- 
мая, следовательно не кривая. 

Когда такпмъ образомъ нашъ умъ работаетъ подъ ру- 
ководствомъ основныхъ логическихъ законовъ, то продуктами 
его логической д-бятельности яатяются: 1) тнятгя, 2) а^ж- 
денгя и 3) умозаключтя. 

О ПФ]1ЯТ1Я. 

Нашъ умъ не довольствуется отд'Ьльными представле- 
шямй, полученными психологическпмъ путемФ',^^''а' старается 
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рбкёдишпь, связать' ихъ. Такъ, сравнивая между собою мнот 
адшшчдыя представ1ешя, ны находимъ въ нихъ иного сход- 
вшъ 9е][№ь ; вотъ 9ти то сходныя черты ны отвлеваемь (аб- 
страгируемъ) и соединяемъ въ.одно общее представлете, или 
поняло. Напр., срагаивъ представлете сосны^ березы, дуба 
ж пр., ны находимъ, что всФ эти преднеты нежду собою 
С10ДНЫ во многихъ отношешяхъ, цоэтону ны и соединяемъ 
ВС& 9ТИ сходныя черты въ одно поняпе — дерево. Впрочемъ, 
поняпе не.1ьзя назвать общимъ представлешемъ, потому что 
въ повятш соединяются не всЬ черты, свойстаенныя отд1и1ь- 
нвнъ предст^^ешянъ, а только черты обпця, существенныя 
н нен8м^1 

йбщими ^юртами называются т^ черты, которыя свой- 
ственны вс^^мъ предметамъ изв^стнаго разряда ; напр. пита- 
те есть общая черта вс^хъ органическихъ т^ъ. 

Признакъ! противоположный общему, называется част- 
вымъ ; напримъ1ръ драгоценность есть частный признакъ только 
в^Бхоторыхъ кавшей, а не всЬхъ. Красота есть частный при- 
авахъ н^воторыхъ людей, а не вс^хъ. 

Существеннима нризнакомъ называется тот^ призна1гь, ' 
который необходимъ для предмета, такъ что безъ него са- 
мый ^редметъ не былъ бы т^нъ, что онъ есть ; наприн. въ 
человта^^ способность разсуждать я поступать свободно — 
существенный признакъ, потону что безъ него челов&къ не- 
ресталъ бы быть чедокЬконъ. Въ лоняпи — вода одинъ изъ 
существенныхъ признаковъ — жидкое состояше. 

Признакъ, противоположный существеннону, назыв. не 
Ьущественнынъ, неважнынъ; напр. для для понят1Я „уче- 
никъ' совершенно не инФетъ существенной' важности форна 
■ ]цИЁпгь его одежды. Въ поняли — р^ка не существенные 
при8н1васи: ска.1истые берега, желтый цв^тъ воды и проч. 

Веызмлннылк признаконъ называется тотъ признакъ, ко- 
торый постоянно находится въ предиет^. Признакъ, про- 
тивоположный неизн^ннону, называется случайнынъ. Напр. 
свойство огня — жечь есть неизн^ннос его свойство, а кашя 
'«нбудь желтыя крапины на лист^ дерева — случайный при^^^ 
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внакъ. Въ пошти воздухъ газообразное состояше есть неиз'^ 
манный признакъ, а его порча, нехорошШ запахъ — случай- 
ный признакъ. Итакъ, поняпе есть сумма общихъ, суще- 
ственныхъ и невзм^нныхъ признаковъ, принадлешащихъ из- 
]ИЬстяому разряду предметовъ. 

Обвела и содержанк понятхя. Во всяком^ поняли сл^> 
дуетъ различать: во 1-хъ, предметы, входяпце въ это поня- 
пе, и во 2-хъ, признаки, свойственные вс'Ь|ъ этимъ пред- 
метамъ. Сумма предметовъ, входящихъ въ изв^^стное поня- 
пе, называется объемомъ этого понят1я, а сумма признаковъ, 
свойственныхъ ъсЬлъ этимъ предметамъ, называется содер- 
жашемъ его. Напр. въ понятш ядерево** объемъ составля- 
ютъ всФ различный породы деревьевъ — липа, береза, сосна, 
и пр., а содержатемъ этого поняпя слухатъ т% признаки, 
которые отличаютъ дерево отъ вс^хъ другихъ предметовъ, 
йапр.' известный способъ питав!я, размножешя, известный 
хшйичесюй составъ дерева, его устройство и пр. Въ поняли 
училище объемъ составляютъ всевозможныя учебныя заведе- 
тя; университеты,, академш, гимназш, у^дныя, народный 
училища и т. п.; содержате: составъ изъ учениковъ и учи- 
телей, изучеше наукъ, изкЬстныя правила и т. п. 

Отношеше между содержашсмъ и объемомъ понят{я об- 
ратное: тЬмъ содерган1е больше, т^мъ объемъ меньше, а 
чФмъ объемъ больше, т^мъ содержаше меньше. Это потому, 
что ч§мъ больше признаковъ мы насчитываемъ, т^мъ мень- 
ше можно отыскать предметовъ, обладающихъ вс^ми' этими 
.признаками, и ч^мъ больше предметовъ мы сравниваемъ, 
т^мъ меньше найдемъ въ нихъ общпхъ признаковъ. Напр. 
сраввимъ 2 поняпя: „европеецъ*' и „одесситъ". Одесситовъ 
гораздо меньше, чФмъ европейцевъ вообще, поэтому, сле- 
довательно, объемъ П0НЯТ1Я — одесситъ меньше объема по- 
ияпя европеецъ; но за то въ понятш „одесситъ" гораздо 
больше признаковъ, ч^мъ въ поняпи европеецъ, потому что 
одесситъ долженъ обладать вс^ми тЬми признаками, какими 
обладаетъ вообще европеецъ, иначе онъ не былъ бы евро<^ 
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1[<ейцба1ъ, , да/ кромФ того, долженъ ааключать въ себ-Ь при- 
ацхр, ; 11ринадледа»ц!е собственно одесситу, иначе онъ не 
|(1иъ,б11 рдессито!^. 

. СсЬдрва^гельно, если поняпе „одесснтъ*' зажлючаетъ въ 
сыа больше признавовъ, то въ немъ и содержаше больше; 
жо за то предметовъ меньше, сл'Ьдовательно и объемъ меньше. 
Виды пояятШ. Сравнивая между собою понятая, мы на- 
ходимъ, что одни поняпя заключаютъ въ себ!» друпя, ва&ъ 
ц&1ое заключаетъ въ себ^ части, и наоборотъ ; нЪвоторня 
П01кжпя относятся жъ друлимъ поняпямъ, какъ часть хъ це- 
лому. Т-Ь' повяли, хоторвя заключаютъ въ еебЬ друпя по- 
впи,' мёньшя по объему, называются родовыми, или общими 
Пбнятийми ; а т^ понят1Я, воторыя подчиняются бол'Ье об- 
о^к^гь' поняпямъ, называются видовыми, или частными поня- 
^ями. Напр. если сравнимъ два поняпя — трава и растете, 
то увйдпмъ, что растете есть бол^ общеее или родовое 
поняпе, потому что оно заключаетъ въ себЪ бол^ частное 
или видовое поняпе— трава: поняпе ^^трава" относитс1| , къ 
воняпю „растете*', какъ часть къ ц11лому. Точно также от- 
носятся между собою поняпя — русск1й и слав1шпнъ, с.1авя- 
> лйвъ и ев]ропе^^ и т. п. 

Родъ и видъ — ^^ это поняпя чисто относительный, т. е., 
я^ .рр!^*!^. по отнршетю въ одному поняпю, то, в1гЬст% съ 
тЪмъ, (б»удетъ видомъ по отношешю къ другому поняпю, 66- 
л1р. общему. Напр. „растете" есть родъ по отношетю къ 
П01и^пю у^грюл'^, „дерево" и пр., а видъ по отношешю хъ 
понятш — „органическое т^ло". Голубь есть видъ по отно- 
•шетю къ поняпю -:- птица, а родъ по отношешю къ поня* 
■/ тш-^турманъ. 

: . : ; Подчипеше видовыхъ поняпй родовымъ называется под. 
^мден^емъ повят1й. .На подведеши понятШ основывается клао 
€9фиктфя, Чу е. распред4леше предметовъ по родамъ, ви- 
шмъ, раановидностямъ и т. п. 
• \гл. По качеству представлешя, поняпя еще бываютъ кон- 
''^'^5ря">««л л абстрактпыя, Конврегныя, или предметныя, по- 
V "; -^мтм — это поняпя о предметахъ, дЬйствмельно существу- 
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ющихъ, о воторыхъ мы узнаемъ посредствомъ своцхъ вн^ш- 
вихъ чувствъ. Таковы поняпя -^ дерево, чедов1(Бъ , черный, 
теплый, ходить и пр. Абстравтныя — это отвлеченныя поня- 
пя. Таковы время, свла, стремяеше и пр. 

По взаимному отношешю поняпя бнваютъ: 1) тожЬе- 
стветшя, объемъ и содержаше которыхь совершенно одина- 
ковы ; напр. поняпе „прямая лишя'^ и поняпе «кратчайшее 
разстояте между двумя точками'', „2X2". и „4".... 2) Со- 
гласными П0НЯТ1ЯМИ называются тЬ^ которыя им^^ютъ между 
собою много общаго. Таковы напр. родовыя и видовыя по- 
нят1я:птпца и голубь. 3) Различными понят1ями называются 
т1, которыя сами по себ^ хотя не им^ютъ. ничего общаго, 
но однако не искдючаютъ другъ друга и могутъ быть со- 
вмещены въ одномъ предмете; напр. „высокШ" и „зеленый", 
„низшй^Мв „толстый". Дерево въ одно и то же время мо- 
жетъ быть высокимъ и зеленымъ. 4) Противорлчащими ло- 
НЯТ1ЯМИ называются тЬ понят1я, которыя совершенно исклю- 
чаютъ другъ друга, такъ что никогда не могутъ быть со- 
вмещены въ к. и. одномъ предмете. Напр. полезный и без- 
полезный, добрый и злой, высок!й и низшй. 

О сужденги. Какъ несколько представлешй умъ нашъ 
соединяетъ въ одно понятае, точно такъ онъ соединяетъ и 
несколько понятШ въ одно суждеше. Въ грамматичес^комъ 
отношенш сужд(еше есть предложеше , а въ логическомъ — 
это есть такое соединете понятШ, при которомъ одно по- 
няпе, служащее сказуемымъ, характеризуетъ съ какой ни- 
будь стороны другое поняпе, служащее поддежащимъ. Напр. 
въ сужденш: „погода пр1ятна" понят1е „пр1ятна" харавте- 
теризуетъ поняпе „погода". 

В^ы суждшй. Суждешя носятъ различныя назван1я, 
смотря по тому, съ какой точки зрешя мы на нихъ смот- 
рнмъ. Такъ, сравнивая суаздешя по объему ихъ подлежа- 
щихъ, мы найдемъ, что въ однихъ суждев1яхъ признакъ, 
выраженный сказуемымъ, приписывается всему объему под- 
лежащаго : все люди способны чувствовать. Это суждеше об- 
«)ее. Если признакъ приписывается не всему объему подле? 
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«а]|Ц1^, а топко частн его, то это сугдеше частное: н%* 
Штерне лрдн о<$1адаютъ громадною силою. Если признакъ 
цршшсиваетси только одному цредмету, то такое сухдеше 
вазнв. еды мт мь ип : луна обращается вокруг^ земли. 

Дршшсы каж предметамъ иав^стнне признаки или отри- 
цая ихъ, мн образуемъ суждешя положитемныя, или утвер- 
дпелышя: морская вода им'Ьетъ горько-соленый вкусх**; и 
щ^т^няемныя: челокЬкъ не можетъ жить въ безвоздушномъ 
1фос1рансп&. 

Раа1Н1аютъ еще суждешя 1) котаоричеЫя» въ которыхъ 
о|ммо прнписнвается предмету известный признакъ : въ Одес- 
се, замечается упадокъ торговли. Въ этомъ году жучки ис- 
1ре(1диж_х1Мь-въ н^которнхъ у^ахъ. 2) Раздллителмыя, 
иъ которыхъ мы гадательно приписываемъ предмету нес- 
колько взаимно исключающихъ другъ друга признаковъ: эта 
лншя больше той, или меньше, или равна ей. 

Объ у1юза11лючен1яхъ. 

Вахъ изъ н^ккоокихъ представденШ образуется одно 
еуядеше, такъ изъ н^колькихъ суждешй образуется одно 
умозажлючеше. 

Умозаключеше есть такое соединеше суакдешй, при ко- 
торомъ одно суацеше выводится шгь другого, какъ сл^дств1е 
кподпся нзъ своего основашя. То суждеше, изъ котораго 
выводится другое суждеше, назыв. посылкой, а то суждеше, 
которое выводится изъ посылки, назыв. заключенклю. Напр.,' 
что хнвеп, то движется; сл^д., что не движется, то не 
__ ?Ж1веЕЪ.-Зд&сь-вюрое суждеше выведено изъ перваго, по- 
атоку суяЕдеше — что живетъ, то движется — посылка, а что 
ве движется, то не живетъ — заключеше. 

Или: всякое слоашое тФло разлагается на свои состав- 
иня части; сл^ов., предметъ, который нельзя разделить на 
чает, не есть сложное т^о. 

- ^^ ^Вш^ы умозаключений. Если умозаключеше состоитъ только 
'^ а9& №1гь Суждешй, такъ что одно выводится прямо изъ дру- 
'- дг^, бекь помощи третьяго суждешя, то такое .^^м^с^аключы^ 
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ше назыв. непосредетвенньгмъ^ или. пррстнмъ умозаключеш- 
емъ. Приведенные 2 примера — примеры непосредствевнаго 
умозакдочени!. Бели же одно суасдеше выводится изъ дру- 
гого при помощи третьяго, то такое умозаключете назыв. 
сложнынъ, или аииотзмомл напр. 

Вс^& металлы отъ теплоты расширяются; 

Железо — металлъ ; 

Сл^д., жел^о отъ теплоты расширяется. 
Тавъ какь въ силлогизме завлючеше выводится не изъ 
одного суждешя, а изъ двухъ и больше, то въ силлогизме 
должна бить не одна посылка, а дв^ и больше, при чемъ 
одна посылка назыв. бблыаею посылкою, а другая — меш,1аею. 
Большею посылкою наз. то суждеше, въ которомъ есть ска- 
8уемое~ваключешя, а меньшею посылкою назыв. то суждеше, 
въ которомъ находится по1(.1ежащее заключешя. Въ приве- 
донномъ примере первое суждете (всЬ металлы...) есть боль- 
шая посылка, п. ч. въ немъ находится то же самое сказуе- 
мое, (расширяются) что и въ заключети ; а второе суждеше. 
(желФзо-металлъ) меньшая посылка, п. ч. въ немъ тоже са- 
мое подлежащее, (железо) что и къ заключеши. 

Или: всякая наука долаша им^ть свой методъ; 

Логика наука; 

Сл^д. логика должна им^ть свой методъ. 
Если мы станемъ обращать внимаше на те понятая, 
которыя вошли въ составъ суацени!, изъ которыхъ образо- 
вался силлогизмъ (металлъ, железо, расширяются) то мы 
различимъ три понятая, или три термит: х) большхй. терм- 
лип», т. е. сказуемое заключешя (расширяются; 2) мекьшШ 
пирмши, т. е. подлежащее заключеше (железо) ; 3) средяШ 
т^мит, т. е. то поняпе, котораго нётъ въ заключеши (ме- 
таллъ), но посредствомъ котораго логически связывается под- 
лежащее со сказуемымъ въ заключети (железо отъ теплоты 
расширяется, ю. «. оно металм). 

Иногда связь между двумя суждешями не на столько 
очевидна, чтооы можно было вывесть одно суждеше изъ дру- 
гого только при помопщ одного третьяго суждешя:СдаоТ}к 
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Ж|Ьи!^'сж^чл^ ш щтб'кпемъ жъ помощи посредствующихъ 
ёркха&^, которш восйолвятъ дш васъ недостатохъ ' ксной 
^а&л нещду двумя данными С7асден1ами, и у насъ тогда мо- 
тёп ййжучшпея не дв% посылки и закдючеше, а несколько 
поснюкъ н 8ажло1ев]е. Такой сйлдогизмъ, въ которомъ одно 
еужДеше выводится нвь другого, при посредстве бол^е чФмъ 
одной посылки, назнв. сложнымъ силлогизмомъ, или сори- 
том9. Напр. часто для насъ не ясно, почеиу А=Е. Тогда 
мы прирХввиваемъ А хъ другимъ вели^намъ, воторыя им'Ь- 
юп болыпее видимое сходство съ Е, ч^жь сходсто Л съ Ё, и въ 
тшомъ случае у насъ получается следующая формула сорита: 
^.•••; •..•-. ... А=:Ъ; ^ ^ 

• -' ■■■ ■■ - •■ В=С; 

= Е; 
Сл4д. А = Е. 
Напр. намъ нужно доказать, что благопр1ятный влиматъ и 
хорошая почва сод^йствуютъ развитш цивилизащи человече- 
ства. Мы док1^ываемъ ото при помощи слЪдующаго сорита : 
ч%мъ благопр]ятнее влиматъ и почва, т^мъ щедд^е возна- 
граждается 1рудъ человека; чЬмъ щедрее вознаграждается 
трудъ человека, тФмъ больше накопляется у человека капи- 
тала ; чФмъ больше ^ человека капитала, тЪмъ больше яв- 
ляется дрс^га; ч^мъ больше досуга, т^мъ больше возмож- 
можности заниматься науками и искуствами ; тЬмъ больше 
мняпй науками и искуствами, т^мъ успешнее развивается 
цивилвзапря; следов., ч^мъ благоприятнее климатъ и почва. 
тЪмъ усп&ипее развивается цивилизащя. 

Свллогиямъ, въ которомъ первая посылка — суждеше 

~р1^делпельное, нааыв. раздллптельпымъ (шллохизмохь ; при- ^ 

чемъ, если въ разделительномъ суждешн есть два члена д*- 

лев», т. е. приписывается подлежащему два возможныхъ 

схаауемнхъ, соединенныхъ между собою союзомъ или, то та- 

<ой^р§зд^Ьлительный силлогизмъ назыв. дилеммой: такой то 

I ^ов^въ могъ умереть естественною или насильственною 

кг«М1фпю ; но онъ не умеръ насильственною <^мертью нот|мд^^^ 
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СлФд., онъ умерь естествеЕною смертью. 

Умозакдючеше, кажущееся правильнымъ по формЬ, ио 
неправильное по внутреннему содержашю, по тому выводу, 
который д1»лается изъ соединеша правильвыхъ суждешй, паз. 
софизмомъ. Софисту им^Ьетъ своею ц^^ю, воспользовавшись 
двусмысленностью или неопред'&юнностью понатШ, входящихъ 
въ составь суждетй, составить такой, по видимому логич- 
ный и правильный, силлогизмъ. который бы заставиль дру- 
гое лицо признать истиннымь какое нибудь нелепое само 
по себ^ положеше. Напр. 

' Чего я не терялъ, то имЬю ; 
Роговъ я не терялъ; 
СлФд., я ихь им^ю. 

♦ * 
Или: Кто спить, тоть не гр^^шитъ; 

Кто не грешить, тоть святой челов^къ. 
Сл^^д. кто спить, тоть святой челов'Ькъ. 
Или: Кто не умерь, тоть живеть; 
Не родивнпйся не умираль; 
Сл^Ьд. Неродивппйся живеть. 

С|1сте11ат11ч{юн1я формы и методы мышлен1я. 

Умь нашь не терпить безсмысленной разрозненности вь 
природ^^, темноты, неопред^енности ; поэтому оиь находить 
способы отыскивать единство среди разиообраз1я, отыскивать 
причинное соотношешс между такими явлешями, которыя, 
повидпмому, связи между собою не ам'^^ють. Кь этой ц'&хи 
направлена деятельность пснхологнческихь закоповъ, именно— 
законовь ассощащи идей, кь этому же стремятся и логиче- 
ск!е законы (заковь тожества, противор^чк, исключеннаго 
третьяго)... ]Все эти законы мало сознательны и свободны, 
применимы только Бъ умственной работе надь элементар- 
ными фактами ; но мы въ жизни часто встречаемся съ очень 
сложными и запутанными яв.1ешямп, для изучен1я которыхъ 
уясе недостаточно этихъ простыхъ пр1емовъ, а необходимо 
полное созваше и совершенно свободное отношсше къ пред- 
мету. Воть поэтому то намь нужны не только элементарные^ 
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пеполоппесше и доппеск!е законы, но необходимы еще и 
оеобве искусственные пр1б1ш, которые помогали бы намъ 
ужсвать еебЬ путемъ выводоиъ сложные и неясные вопросы, 
коетопшо встр^чаюпцеса въ жизни, и содМствовали бы сис- 
кммязащи всФхъ первоначальныхъ св^д^^шй, пр1обр^тен- 
шнхъ лснхологическимъ и догическимъ путемъ. Таше общ1е 
■екусствевные лр1е1ш, систематизируюпце наши знашя и по- 
могаюоце намъ путемъ стр01ЧЬлогнческихъ выводовъ уяснять 
•ееб§ сложные и трудные вопросы, называются методами, Ме- 
тодъ собственно значитъ пр1емъ, изгЬстный способъ разра- 
ботки чего нибудь.... Тахихъ пр!емовъ можетъ быть очень 
миото : во всякой работе и\ у всякаго человека свой пр1емъ, 
своя манера работать ;. но въ . логике разсматриваются только 
тЬ обпце пр1бмы мышлешя, которыми въ большей или мень- 
шей степени пользуется каждый человЪкъ. 

Есть 4 вида метода: индуктивный (или индукщя) 
дедуктивный, (или дедукщя) и аналитическШ и синтетичесшй 
(или аиализъ и синтезъ). 

М1ду}?тивпым9 методомъ называются веб т^ пр1емы, по- 
^^ствомъ которыхъ мы отъ частнаго факта, изученнаго на- 
ми точно н всесторонне, д^аемъ общШ выводъ, который бу- 
датъ вФренъ не только по отношешю къ данному частному 
факту, но и по отношешю ко всбмъ фактамъ, существенно 
^одннмъ съ т&съ, который мы изучили. И такъ, по^ ин- 
дувцш мы заключаемъ отъ частнаго случая къ общему. Напр. , 
когда мы, изучивъ точно и всесторонне вл1яше св^^та на.н^^- 
схолько вкземпляровъ растеши, д^аемъ общШ выводъ, что 
еаЛп вл1яетъ точно такимъ же образомъ н на веб растешя, 
то мы въ отомъ случае заключаемъ по индуктивному мето- 
ду. Точно также мы заключаемъ по индуктивному методу 
въ томъ случае, когда, изучивъ совершенно физ1ологичесшя 
отправлешя даннаго человека, мы д'Ьлаемъ общШ выводъ, 
что фиЦологичесшя отправлешя и другихъ людей точно тк 
же, й'Цр^улйтому, напр., что безусловно вредно для одного 
чело^&Б^^тб^-такъ же вредно и для всФхъ людей, 
ч» й?' ОсновсЙ; иидуктнвнаго метода должно быть самое точ- 
'^||I':^у^но^ к всестороннее изсл']&доваше частнаго факта, а изсл'Мо- 
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ваше частяаго факта 1ф011зводитса нами при помощи опыта 
или наблоден1я, шли того и другого вм^стФ. Безъ опыта и 
набл]0дев1я мы не моякемь сд'&1ать, шагу въ ивдуктивныхъ 
обобщешяхъ. 

Иаблюдетелл наз. тотъ пр1емъ и8Сл^дован1я предмета/ 
когда мы подм^^чаемъ известный свойства предмета въ его 
естествевиомъ состоаши, пе изменяя его по своей волФ. 
Тавъ иапр, солнечное ,зата[^те мы наблюдаемъ, но изме- 
нять его по своей вохб не можемъ. 

Но такой пр1емъ бываетъ часто недостаточенъ, потому 
что иногда приходится долго дожидаться тЬхъ явлен1й, ко- 
торыя намъ особенно любопытны въ предмегЬ; есть также 
н^которыя свойства, находящаяся въ этомъ предмете въ см^- 
шанномъ состояши, между тЪмъ какъ для насъ важно зна- 
ше ВТОГО свойства въ отд^1ьности... Вообще, съ однимъ на- 
блюдешемъ мы не далеко ушли бы въ изсл^доваши предме- 
та, Вотъ для восполнешя этого то недостатка мы и пользу- 
емся другимъ пр1емомъ изсл^доватя, опытомъ. Опытъ есть 
такой пр1емъизследовашя предмета, когда мы, не довольству- 
ясь нвучешемъ т^ъ свойствъ, которыя подмечаются въ пред- 
мете съ перваго взгляда, видоизменяемъ по своей воле этотъ 
предмегь, ставимъ его въ ташя положешя, при которыхъ 
яснее открылось бы для насъ известное свойство. Наприм. 
если бы мы изучили светъ только по темь случаямъ, кото- 
рые нредставляегь намъ сама природа, т. е. если бы мы 
только наблюдали его въ естественномъ состоянш, то мы 
знали бы о немъ весьма мало; но мы, напротивъ, подвер- 
гаемъ еветь мшту, т. е. ставимъ его въ ташя положешя, 
ках1я для насъ удобнее, пзменяемъ его на разные лады, 
разлагаемъ, обращаемъ его действ1е на органичесшй м!ръ и 
т. п., и тогда только узнаемъ о свете то, что говорится о 
немъ въ физике и другихъ сопрсдельныхъ наукахъ. 

Дедуктитлымь методом^ наз. совокупность техъ пр!е- 
мовъ, посредствомъ которыхъ мы дшшое .общее положеше^ 
добытое какимъ бы то ни бы-ю образомъ, распространаемъ 
на отдельные случаи, т. е. заключаемъ отъ общаго къ част- 
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н(Щ7, потп всегда при помощи силлогизма. Напр. когда 
мн шражаемсж силлотязмомъ : 

Вс4 органически тЬла питаются; 
Соеиа органическое "Ало; 
Следовательно сосна питается. 

То мы аахлючаемъ по дедукцш: общее положеше (всЬ 
<фгавнчесх1я тЪла питаются) распространяемъ на частный 
фапъ^ (сосна питается). Изъ этого зш можемъ вид^Ьть, что 
дедукпшний методъ представляетъ обратную сторону индук- 
тивваго н служить его продолжешемъ (т. е. посредствомъ 
шцужц1и мн совдаемъ обпця положешя, внведенпия изъ част- 
ннхъ фактовь, а посредствомъ дедукщи мн эти самня об- 
Щ1а положешя прим^няемъ въ частннмъ случаямъ). 

Ицдукпшннй методъ особенно употребляется въ опыт- 
ннхъ иаухахъ, гд^ можно производить опнтъ, напр. въ ес- 
тествешшхъ паухахъ; а дедуктиввнй — преимущественно въ 
отыеченннхъ паухахъ, философсхихъ, гЬхъ, гдЬ мы при- 
вуасденн довольствоваться одпимъ наблюдешемъ. 

Заключая кахъ по индукщи, такъ и по дедукцш, мн можемъ 
или ндпотъ ивучешя кахихъ нибудь отд'&кьннхъ предметовъ и яв- 
лен|1къ понимашю общей связи, соединяющей вс^ эти отд&1ьныя 
чабти, или, наоборотъ, можно общую мысль изучить посред- 
ствомъ рааложешя ея на составныя части, Въ первомъ слу- 
ча'Ь мн сивтежируемъ, а во второмъ анализируемъ. <• 

И такъ, сшщеэз есть пр!емъ сведешя разрозненныхъ 
частей хъ общему целому, а аиалшъ есть пр1емъ разложе- 
нЫ ц^лаго на составння части. Такъ, мн можемъ сказать, 
что аналивируемъ дерево, если разлагаемъ его на составныя 
частя, т. е. ухазнваемъ его анатомическое устройство, хи- 
мх1есх1е элемевтн, вошедпае въ составъ его й т. д. Точно 
также историкъ анализируетъ историческое событ1е, указы- 
вая его оричинн, сл%дств1я, ходъ его, изсл^^дуя его досто- 
верность^, и обпцй харахтеръ и проч. Синтезъ представляетъ 
1ф!емъ,* довершепво противоположный анализу : синтезируя, 
1Ь| сб^дин^емъ разрозненныя части, приводимъ ихъ въ из- 
МщЕШу единству, объединяемъ одною мысльк)>.^^^ао;]^^сли 
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мы, разсмотр^въ множество поступковъ, совершенныхъ из- 
кЬстнымъ челов{(Бомъ, находимъ, что побудительною причи- 
ною вс^хъ этихъ поступковъ было напр. самолюб!е или дру^ 
гое какое либо чувство, то нн синтезируемъ, потому что 
находимъ общую связь всЬхъ разнородпыхъ явлешй. Точно 
также синтезируетъ историкъ, объясняя вс1> факты цивилиза- 
щи или упадка изв'1&стнаго государства бедностью страны 
или рабовлад^ьческимъ строемъ его. 

Гипотеза. 

Часто встречаются! так!е случаи, которыхъ мы никакъ 
не можемъ объяснить оъ математическою точностью... Въ 
такомъ случае мы прибЬгаемъ къ догадке, къ вероят- 
ному объяснешю этихъ\ случаевъ, при чемъ это объясне- 
ше основнваемъ на положительныхъ паучныхъ дапныхъ. Вотъ Р 

такого рода вероятное объяснеше. основанное на паучныхъ * 

данныхъ, паз. гипотезою. \Такова, напр., гипотеза Дарвина ^ 

о происхожденш вс^хъ ъщовъ растенШ и животныхъ отъ \ 

одного вида. 

^^^налог^я. 

Въ затруднительныхъ случаяхъ мы также обращаемся 
къ заклюфшю по ашыот. Амалогхсй наз. такой пр1емъ, по- 
средством! котр^го мы, заметивши, что неско.1ько изв^ст- 
ныхъ предметовъ или явленШ сходны въ несколькпхъ суще- 
ственныхъ чертахъ, заключаемъ, чго эти предметы сходны 
между собою и въ нЬкоторыхъ другихъ или во всЬхъ осталь- 
ныхъ чертахъ. Напр., заметивши, что несколько отдельныхъ 
людей, воспитавшись при одиихъ и гЬхъ же услов!яхъ, пред- 
ставляютъ одне и те же характерный черты, мы, на основа- 
н!и зависимости человека отъ внешнихъ услов1й, заключа- 
емъ, что и таше то люди, воспитавш1еся при подобныхъ же 
услов1яхъ, представляютъ те же характерный черты. 

Опред%лен1е. 

Изучивши известный предметъ, мы стараемся дать точное 
поняпе о немъ въ форме словеснаго опредлл&пя. Определяютъ 
предметъ обыкновенно чрезъ указанге его родовыхъ призва-^^^ 
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ковь н видовнхъ отличШ. Напр. логика есть ваука (родовой 
првзнавъ) объ основныхъ завонахъ и формахъ нашего мыш- 
левЫ (видовое отличхе). ЗдФсь мы, называя логику наукой, 
ужааываемъ ея родовой признакъ, а говоря, что она изсл'Ь- 
дуетъ основные законы и формы нашего мышлешя, мы ука- 
анваемъ видовыя отлйч1я логики, тк признаки, которыми от- 
личается логика отъ вс^хъ другихъ наукъ. 

ЧпШатжа п Штшт тт. 

Состаения части теории словесности. Мы уже говорили, 
что теор1я словесности есть наука, изслФдующая формы, про- 
исхо«ден1е и 8начен!е разнЬродныхъ сочинетй. Что же та-, 
жое сочинете? 

Сочишенкли наз. письменное изложеше нашихъ мыслей 
о хахомъ либо предметЪ въ возможно-полномъ и послбдова- 
тельномъ ихъ развитш. Такъ какъ сочинешя, при всемъ 
разиообразш ихъ содержашя, могутъ быть подведены подъ 
2 разряда : прозу и поэз1ю, а прозаическхя и поэтическ1я сочи- 
нешя им^10тъ между собою много общаго (напр. языкъ, развипе 
ж сортношеше мыслей) что излагается въ ст^листик-Ь, то от- 
сюда понятно, что теор1я словесности должна быть разделе- 
на на 3 части: 1) стилистику , 2) теорт прозы и 3) тео- 

р1ю П093Ы. 

Стцлмтта. 

Стилистика собственно значить — наука о слог^. На- 
зваше это произошло отъ назватя той палочки, которою въ 
древности писали по навощенной дощечке. Но въ стилистику 
входйтъ не только н8Следован1е слога сочинешй, но и об- 
щихъ свойствъ и внутренняго состава сочинен!я. Поэтому-то 
мв опред^ляемъ стилистику какъ науку о сочинешй вообще 
и о слогЬ въ особенности. 

Сосямв$.^<способи изложенгя сочинения, Въ каждомъ со- 
чинешй можно разсматривать внутреннюю его сторону и 
I ' /внЪщнюю.г, '*': 

I Разематривая сочинете съ внутренней стороны, мы раз- 

Ь ,::: --лщяаемъ: во 1-хъ, тотъ предметъ, о воторомъ говорится въ 

|Г%.ч ^1 
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сочинеши и который называется темой; во 2>хъ, тк мысли, 
которыми поясняется эта тема* по называется содержаМели 
сочинен1я; въ 3-хъ, наконецъ, часто можно различить вы- 
водъ, который д^ается послЪ разъяснешя предмета и кото- 
рый паз. главною мыслш, 

Цъ баснЬ Крылова „Квартетъ" — тема — попытка не- 
в^^ъ въ музыкальномъ искусстве разыграть музыкальную 
шесу; содержан1е басни — разсказъ о т^^хъ средствахъ, ка- 
К1Я употребляли мартышка, оселъ, козелъ и косолапый миш- 
ка для того, чтобы пл^^нить своимъ искусствомъ св^тъ ; глав- 
ная мысль басни выражена въ словахъ : „чтобъ музыкаитомъ 
быть, такъ надобно уменье и уши вашихъ пон^жн^й*'. 6ъ 
стихотворен1и Пушкина — „Шснь о вЪщемъ Олег^*' — тема: 
воззрШе древнерусскаго народа на судьбу; содержан1е — 
разсказъ о томъ, какъ Олегъ встр^тилъ кудесника, услы- 
шалъ отъ пего волю рока, как1я предосторожности онъ при- 
нялъ для того, чтобы изб^^жать этого опред&1ешя судьбы, и, 
наконецъ, какъ онъ гибнетъ въ ту самую минуту, когда, 
казалось, онъ поб^Бдилъ судьбу; выводъ или главная мысль 
этого стихотворешя : отъ судьбы не уйдешь. 

Вообще, тема получается на вопросъ : о чемъ я про- 
читалъ? а а главная мысль на вопросъ: что я вычиталъ? 

Обш1^я свойства сочиметя. Въ каждомъ сочинети, при 
всемъ разнообраз1и содержатя, должны соблюдаться сл^ду- 
ЮЩ1Я существенный услов1я: 1) сочинеше должно обладать 
едиистволя шелш, т. е. все сод^жан!е сочинетя должно 
близко относиться къ тому предмету, который разъясняется, 
и должно направляться къ доказательству одЬой только мыс- 
ли. Такимъ образомъ сочинеше должно представлять одно 
органическое ц^ое, въ которомъ части т^но связаны одною 
общею мыслью. Впрочемъ, единству темы не вредятъ т% не- 
больппя отступлешя, которыя авторъ считаетъ необходимыми 
для выяснешя своихъ нам'Ьрешй, какъ не вредятъ вводный 
предложешя въ составномъ предложеп1и. Ташя вставки въ 
сочинешя, не нм^юпця близкой связи съ остальнымъ сочи- 
нетсмъ, называются эпизодами. Такъ напр. въ поэм^ ГЫе 
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1Ч)1Ш уМертшя душв*' эпизодомъ.слуяштъ „Повесть о капи- 

Второе сущеспеяное 7слов1е сочинеша — посльдоватем- 
мост, Пои^доватеиность есть внешняя и внутренняя. Вн'Ьш- 
вяя послфдовательиосп состоитъ въ томъ, что мы изобра- 
«аемъ предметы няи явления въ тавомъ порядке, въ вакомъ 
онн слфдуютъ друп за другомъ въ действительности, въ про- 
странств^ иди во времени. Тавъ напр. Пушвинъ въ стихо- 
твореши яВаввазъ" сперва описываетъ точку, съ которой онъ 
наблодаетъ Еавказъ, общую картину Кавказа, потомъ изо- 
бражаетъ карпгау растительности Кавказа, жизни его, кар- 
тину течешя Терека. Такъ точно въ исторш изображаются 
прежде предшествуюпця собыпя, потомъ послФдующЕя. Вну- 
тренняя, или логическая, последовательность состоитъ въ та- 
комъ расположеши мыслей, при которомъ одна мысль выте- 
каетъ изъ 'другой, поясняетъ другую. — Разсматриваа сочи- 
веше съ внешней стороны, со стороны его формы, мы об- 
ращаемъ внимаше, отъ кого ведется речь или кемъ излага- 
ются мысли: однимъ ли лицомъ исключительно или не- 
сколькими лицами поочередно. 

Въ такомъ случае мы различаемъ 4 формы изложешя: 
люямогыческ^^ю, Шлп^иш/ю^ эпистолярмрю и смлшатую. 
Монологическая форма сочинешя — это та форма, въ кото- 
рМ1 излагаются мысли или ведется разсказъ отъ одного ^и- 
ца: отъ лица ли самого автора, или отъ лица, выведеннаго 
апоромъ въ сочииети. Такъ, въ монологической форме на- 
писана большая часть учебниковъ, разныя ученыя сочннен1я 
• ж статьи и т. п. 

Д1алогическая, или разговорная, форма состоитъ въ пе- 
редаче мыслей въ виде разговора между несколькими лицами. 
Такъ въ д1алогической форме пишутся басни, драмы, коме- 

дш, сцены иэъ жтани и пр. 

Эпистолярная форма— это изложеше мыслей въ виде письма. 

С]^п1аш1аа форма — это та, где монологъ и даалогъ 
- перемешаны. Въ такой форме пишется большинство рома- 
^-^;Я0?ъ^ повестей и пр. и^гыьуОоО^г 
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О елог%. 

При изсл'Ьдоваши внешней формы сочинен1я мы мо* 
жемъ также обратить внимаше на т^ слова и обороты, ко- 
торые встречаются тамъ. Въ такомъ случа-б мы различаемъ 
слогъ сочинешя. Слогъ есть манера выражаться, употребле- 
ше т^хъ или другихъ словъ, тЪхъ или другихъ оборотовъ, 
такое или другое употреблеше и сочеташе картинъ, выража- 
ющихъ образно наши мысли и чувства. Каждый человЪкъ, 
обладая гЬмъ или другимъ темпераментомъ, станетъ упо- 
треблять т^ слова и обороты, которые бол^ ему нравятся, 
которые бол^е соотв^тствуютъ его характеру. Поэтому и го- 
ворятъ, что по слогу можно иногда угадать характеръ че- 
лов{|ка. 

Различаютъ два вида слога: 1) прозатескгй — обыкно- 
венный, въ род^ нашей разговорной р^чи, и 2) поэтическгй, 
или художественный, или нластическШ. Поэтическймъ или 
художественнымъ слогомъ называется тотъ слогъ, въ кото- 
ромъ есть много выражешй и оборотовъ, рисующихъ образно, 
картинно какую нибудь мысль, напр. 

Опустясь головкой сонной' 
Подъ о*нем9 дневныхъ лучей. 
Тихо лотосъ блаювонный 
Ждетъ м^рцающих9 ночей. 
И лишь только выплываешь 
- Въ небо кроткая луна^ 
Онъ головку поднимаетъ. 
Пробуждаясь от» сна. 
На листахв душистыхъ б.1ещетъ 
Щктыхь слезь ею роса, 
И любовш они тршщат. 

Грустно 1ЛЯдя въ небеса. (Ге1ае). 

Лш: Посмотри: весна вернулась — 
^ Овплютъ розами хариты; 

Посмотри: на синемъ мор^ 
Волны дремою повиты ; 
Посмотри: ныряютъ утки. 

Журавлей летитъ станица; Пг^^п]^ 

Посмотри: Титана-Солнца 01д..е^ ьу ^003 1е 
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Въ лолномъ блеске колесница. 

Туо яхо уплываю!^, 

Увоеа ненастья пору; 

На поляхъ трудн людсв!е 

Говорю прпвФтно взору; 

Геа вкжнне посевы 

Вш 1рудн своей лел^етъ ; 

Попа маслины пробилась 

Сааоаь хору и зелен^^етъ; 

Лива пламеннаго Вакха 

Кроеп листва молодая, 

И плодовь румяныхъ завязь 

Расцвела, благоухая. (ляиреона) 

Прован9есх1й слогъ до^женъ обладать только точностью 

X ясностью, а художественный слогъ главнымъ образомъ\ — 

^рпшностью. Картинность художественнаго слога особе] 

выражается вь употребленщ трота, фтуръ^ ситпим(т\ и 



Сшюннмами называются слова, сходныя по значешю, но 
не южеотвенныя, хакъ напр.-^-происп1еств!е, приключеше и 
еобн1!е; воображев1е и фантаз1я; тоска и печаль; всяшй'и 



называются опред'Ьлешя, рисуюпця наглядно, 
жшрпвшо какую нибудь сторону предмета. Нацо. румяные 
плоды, дутштые листья, голубая . :ды. знойные лша, рт- 
0ая пташка. 

У^^аяалш называются выражешя, которыя нужно пони- 
ма» не в» обнпкюенномъ ихъ значешн, а въ переносномъ. 
Частный видь тропа^ называется метафорой. Метафора есть 
такой тропъ, посредствомъ котораго мы приписываемъ дан- 
ному предмету свойство, приличное другому предмету, сход- 
ному еъ першмъ вь кавомъ нибудь отношеши. Напр. воды 
иршемц^гиш^ в^теръ заснум между листьевъ древнихъ дубовъ. 
Нрнслуппйся душой къ тептанью тростника, дубравы говору. 
-Мягком душа. Желлзная еоля. 

Рцдк метафоръ, посредствомъ которыхъ передается 1^- 
лнй рааехазъ, такъ что подъ одними выражен1ями и пред- 
.-4^^ 'ВЕОтамн нужно понимать друг!я, наз. адлвю^^ед^ьуСлОодТе 
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Такова, напр., аллегорк въ баснЪ, гд% подъ различны- 
ми животными нужно понимать людей. 

Къ тропамъ еще слфдуетъ отнести иронию, еарказла и 
гиперболу. Ирошей наз. насмешка, выражающаяся въ томъ, 
что приписываютъ предмету признакъ, совершенно противо- 
положный его д^йствительнымъ свойствамъ. Напр. дурака 
назнваютъ умникомъ, труса — храбрымъ, карлика — велика- 
иомъ, урода — красавцемъ и пр. 

Какой то поваръ граштЩ 
Съ поварни побФжалъ своей 
Въ вабакъ. 

(Онъ набожяыхз бым правим, 
И въ 9тотъ день по кумФ тризпу правилъ). 
Или: Оселъ, козелъ да косалапый мишка 

С^^ на лужокъ подъ липки 
Пмьпять ееоит искусствомъ евлт. 

Ирошя, въ которой выражается ^^^;кая, злая насмешка, 
наз. сарказмомъ. 

Такъ саркастически изображается филантропъ, уморив- 
нпй свою сестру голодомъ и отказавппй изъ тщеслав!я въ 
своемъ зав^щашн богатые подарки т1(мъ, кто и не нуждался 
въ нихъ : * . 

Былъ имъ колоколъ соборный 

Въ даръ собору принесенъ; 

Страшный вФсъ! металлъ отличный! 

Потрясаетъ воздухъ звонъ ! 

И, весь день неумолкаа, 

Этотъ колоколъ гудитъ 

Про тебя, о мужъ велыкШу 

Бакъ доброт ты знаменита! 

Въ честь твою гуд^^ть онъ будетъ, 

Незабвенный филантрот, 

И тогда, когда ты ляжешь. 

Ел общей скорби, въ гЬсный гробъ. (Гейяе). 

Гиперболой называется чрезмерное преувеличеше или умень- 

шеше чего нибудь. На1ф. скупецъ, сидя надъ сундукомъ, въ 

которомъ хранятся его богатства, говорить: 

Если бы вс^ слезы, кровь и потъ, ^ л 

Пролитыа за все, что зд-Ьсь хранится ,^^''""^^у ^^^8^^ 
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Иаъ Е^Ьдръ земли вс^ выступили вдругъ, 

То быЛЪ бы вновь ПОТОПЪ. (Пушвннъ)» 

Фшц/рай наз. такой оборотъ р^чи, когда мы, подъ вль 
ашемъ какого нибудь чувства, волиев1я, вм^то обывновен- 
лаго, спокойиаго изложешя своихъ мыслей, перемежаемъ 
(СВОЮ 1И1чь вопросами, восклнцанкми, недомолвками, сравне- 
виин н т. п. Вотъ обыкновевные виды фигуръ : 

1) Эллишсысъ, т. е. пропусвъ словъ и ц'кзыхъ предло- 
жешй, съ ц^лью придать бол^е внергш и живости р']&чи. Напр. 
У баръ бороды не бываетъ — (у нихъ есть) усы. 

Невр»еовъ. 

ЛФсь ЛИ начнется (везд^ видн^Ьется) сосна да осина. 
2) Пмокозмъ^ т. е. излишестЫ) въ словахъ. 

Я пошелъ собственными ногами, слышалъ соб- 
ственными ушами. 

8) Умолчате, т. е. внезапный перерывъ р^чи: 

„Нужно мн^ .... тутъ слезы хлынули совершенно 

не впопадъ. 
Разскажу я вамъ. .. Штъ, ужъ лучше въ другой разъ. 

4) Ловторехк: 

Влтер^ йяаперь о могуч1й, 
БуйшЛ пьтерр, что шумишь? 
Что ты въ вебЬ черны тучи 
И вздымаешь, и клубишь? 
Или: Пойте мн§ иву, зеленую иву. 

5) Вопросе^ обрфцете и восклицанье: 

Лучина — лучинушка, березовая, 
Что-же ты, лучинушка, не ясно горишь? 
Не ясно горишь , не вспыхиваешь ! 
Лл ТВ, лучинушка, въ печи не была? 
Али свекровь лютая водой смочила? 
Ям: Не шуми ты, мати, зелена добровушка. 
Не м^шай мн^&, молодцу, думу думати. 

6) Парадма^ т. е. неожиданное и недоказанное противорф- 

'р%ч1е тому, что всФми принято за в1рное: 

Ахъ, кажъ скучно веселиться! 
;^ , Люди не такъ дурны, какъ это обыкновенно дума- 
ютъ : они гораздо хуже. 
1) Сравнелк, когда одннъ предметъ только сравнивается съ 
друпмъ. но не отожествляется: 01д.1.есгьуСоо81е 
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Тань темныхъ коноплей видимся ровный строй ; 
Качались на грядахъ своихъ, кат лла дремучШ^ 
Пугая гусеницъ изъ зелени пахучей; 
За ними маковъ шла цв]&тущая гряда, 
Как» »рдто мотымхот тривыя стада 
Уаьлысь, тр(пща, па стебляхъ чуть зам'Ьтныхъ 
И блео^а искрами камеяьевъ самоцв^тннхъ. 

(Мвцпвачъ). 

Ил»: И тополи, стопившись вь рядъ, 
Качая тихо головою, 
Какз судм шепч^рт мела собою^ 
И летней, теплой ночи тьма 
Дупша, как» черпая тюрьма. 
Сравпеше можетъ быть и отрицательное. Особенно мно- 
го отрицательныхъ сравнешй въ народныхъ тЛсеюъ: 
Ве пым-то т полл запылилася^ 
Ив ту мат-то а моря подымается: 
Подымалися гуси, лебеди, 
Гуси, лебеди, утки с^^рыя. 
Или: Что не ласточки, не касаточки 
Кругъ тепла гп^да увиваются, 
Увивается тутъ родная матушка. 
Общ^я свойстеа слом. Какъ въ прозаическомъ, такъ и въ 
поэтическомъ слогЬ должны соблюдаться сл^дующ1я услов1я : 

1) Точность^ требующая, чтобы мы употребляли слова, со- 
отв&тствующ1Я мнслямъ ; чтобы мы, напр., не смешивали 
синопимовъ. Впрочемъ, поэтическШ слогъ отличается этимъ 
■евойствомъ гораздо меньше, чЪмъ прозаичесшй. Желая быть 
точными, мы, напр., должны знать, когда употребить слово 
страхъ, когда — испугъ н когда — ужасъ; когда радость и 
когда восторгъ, когда лобъ и когда чело. 

2) Цштльяостъ р'Ьчн требуетъ, чтобы мы употребляли 
т( слова и обороты, которые свойственны тому языку, на 
которомъ пишемъ, и чтобы, с.1^довате.1ьно : во 1-хъ, не упо- 
требляли выражешй устар^вшихъ, вышедшихъ изъ употреб- 
лешя и называемыхъ архаизмами. Напр. понеже, поколику, 
сей. оный, якобы и пр.; во 2-хъ, чтобы не употребляли обо- 
ротовъ, свойственныхъ чужи^хъ языкамъ, а не тому, на ко- 
торомъ пишемъ, т. е. чтобы не употребляли барбаризмое^ : 
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гатлнфимовь, паюнишовъ, гебравзмовъ и т. д. Напр. не 
руееве оС^орохн: я пдФп его ходить по ул1ц||. Не 8наю, 
шли овъ пр14де1ъ (пр1йде1ъ ли онъ). Я взалъ мою (свою) 
жпгу* От есть мошп товарищемъ. 

, Равсмаирпвм сочнвешя е% внешней стороны, мы хо- 
щемл еще обржгшл мшхав^е на взаимная отношешя между 
дфедложенммж, составляющими р^чь. Такъ, мы встрЪчаемъ 
рф1ь, сосюящую изъ длганшъ предложешй, связанннхъ 
между, собою союзами и относительными м'Ьстоимешями, 
р§1ь, состоящую изъ перюдовъ. Такая р^чь наз. п^рМич^ 
€мт. Наврим. „Ты представляешь себ']^ жизнь въ розовомъ 
щЛА\ та ждешь отъ вея.непр^м^нно чего-то хорошаго, а 
между тЬмъ вк жизни требуется трудъ, и она даетъ не то, 
чего отъ вея требуетъ капризное дитя, а только то, что бе- 
рутъ отъ иеа съ бою люди мужественные и упорные". 

Р^чь, состоящая изъ короткихъ предложешй, не связан- 
ныхъ другъ съ другомъ грамматически, паз. отрывистою 
ртпю. Напр. „Въ н^которомъ царстве былъ царь Выславъ. 
7 9ТОГ0 царя было три сына: Димитр!й, ВасилШ и Иванъ. 
Бнлъ у ахюо Щфя ж садъ, лучше хотораго и не было въ 
государстве: въ томъ саду росли разныя доропя деревья съ 
пледами и беаъ плодовъ, и была у царя золотая яблоня , а 
на 9Т0Й яблоне росли золотыя яблоки. Повадилась къ царю 
иъ садъ жаръ-птица...* и пр. 

РЪчъ слишхомъ сжатая паз. лаконической р^чью, по 
■иеви Лакедемовявъ, или Спартанцевъ, любившихъ выра- 
жаться чреавнчайно коротко. Изв1(стно знаменитое лаколиче- 
екое донесете сенату Цезаря: япришелъ, увид^лъ, поб^Ь- 
дилъ*. Надпись на памятнике Петру: Петру I Екатерина 
П>. Или г «Михаилу Семеновичу Воронцову признательные 
сограждане». 

О стюсоФАожеиЫ. 

Р&чь свободная, разговорная, не подчиненная никакому 
музыкальному размеру, наз. прозаической, а р^чь, изложен- 

^"Г^аая спхами, ваз. стихотворною, 01д(12ес1ьуСоо§1е 
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Стыхола ваз. опред^енной длины строчка, особенна 
бдаговвучная всл%дств1е правильнаго и однообразнаго чередо* 
ваша слоговъ съ ударешемъ и безъ ударешя. Чвсть стиха, 
состошцаа щъ в^сколькихъ слоговь, им^ющихъ такое соче- 
тше слоговъ высокихъ и низкихъ, которое правильно и пе- 
р10дически повторяется въ продолжеши всего стиха, назн^ 
вается стопой. 

По числу слоговъ стопы бываютъ двухсложныя и трех* 
слохныя; тЬ и друпя делятся на виды, различаюпцяся па 
х^Ьсту, занимаемому ударешемъ въ стоп^. 

Стихъ, состояпцй изъ двухсложныхъ стопъ, съ удареш* 
емъ на первомъ слогЪ каждой стопы, паз. хореела. 



Схема стиха: 



ЩкЛ \ ж«1й I въ Ы$г I д^га 
Втбрб 1 пяхъ зб I вуть бт I ца: 
Т|т» I I ТЯТ& I ! ■Дшй 1 сити 
Притащили мертвеца. 

Или: Р|^ въ ]фещенскШ вечерокъ 
Девушки гадали, 
За ворота башмачокъ, 
Сеявъ съ ноги, бросали. 

Ямбола наз. такой стихъ, каждая стопа котораго состо- 
нтъ изъ двухъ слоговъ, съ удареМемъ на второмъ слог%. 
Вёчёр I |!й звбп I , вёчёр | вШ звбп [ I 1 Схема 
КХп ннб1г5 Д]Гп1вХвд[дйп 6п|! "Ч*Ч 

Или: ММ I X у I ж2с|т | войны, 

При каждой новой жертве боя, 
ЖхА жаль не друга, не жены, 
Мн^Ь аваль не самого героя... 

Дактиммя наз. такой стихъ, каждая стопа котораго со> 
стоить изъ трехъ слоговъ, съ ударешемъ на первомъ. 



ПбздвяХ I бсень. Гр| | чн улё \ т^Iн, 
^^съ ббв8 I ЖН1СЯ, об I мк бй^е \ т^1Й , 

Только не сжата полоска одна... 

Грустную думу наводить она. 

Или: Въ ногу, ребята, идите! 
Полно, не кЬшать ружья! 
Трубка со мной... Проводите 
Въ отпускъ безсрочный меня. 



Схема: 



(Некрасовъ) 



01д1!12ес1 Ьу 



Соо§1е 



Схема: 
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Аиаяеетом наз, стихъ, вахдаа стопа Ботораго состоитъ 
трехъ еюговъ, съ ударешемъ на посл^днемъ. 

ЕаЫикш | шнй,.!! рн | с5вбй ми | И бп оАлъ. 
Г|р^^дь бпры I т^Nо «ёп I ём^^ зной ; 

Серпъ остался въ рук^, — и въ горячемъ песк% 

Оиъ курчавой тонулъ головой. 

Тихо царственный Нигеръ катился предъ нимъ. 

Уходя ВЬ безграничный прОСТОрЪ. (Лон«ешо). 

Шн: Не крбвн I те нём) 
Вы, росинки дождя : 
Я ^е цв^тъ полевой. (Подежмвъ). 

наз. стихъ, каждая стопа котораго состо- 
нтъ изъ трехъ\ слоговъ, съ ударешемъ на среднемъ. 
Р1чЦ| 1 1йлёя, 1 г&1бвкЗ^ 1 Схема : 

Пбмпт I нввёбб I тлЫть, -'^ | "^-1 "'- 

1СЯЦБ влюбленный лучами 
Уныло ее серебритъ... 
И вота она снова поникла 
С/Тыдлою къ лазурнымъ водамъ ; 
Но хФСяцъ все бледный и томный, 
Вакъ,призракъ с!яетъ и тамъ. (Гейве). 

Или: На с%вер% дйкомъ стоить одиноко , 
На голой вершине сосна. 

К^ смешанному роду стиха относится %екзаметръ, Гек- 
заметро^ наз. такой шести-стопный стихъ, въ которомъ 
пять стопъ дактиля, а шестая — хорей. . 

Схема его: *— I '-- I '— I '-- I ""- I '- 

Тбакб Ш I лйдъ иа брё | гу шё ^^ | шЬжшлЬ ш^* | натагб | н6р1 
Тяжко стеняпрй дежалъ, окруженный толпой Мир- 

мкдонянъ, 
Ницъ на поляне, гдб волны лишь мутныя билися 

въ берегъ. 
Созвучное окончаше стиховъ наз. ривмой, т. е. въ рие- 
мованномъ стихотвореши соотв^тствующЕО стихи оканчива- 
ются словами, сходными по звукамъ. Напр. одинъ стихъ 
оканчивается словомъ — воля, другой, соответствующей ему, 
словомъ — доля, вода — куда, ночи ~ очи и т. п. Стихи 
могутъ быть и не риемованные, и тогда наз. бллыми стиха- 
«^^^^ мл; но безъ размера стихъ не можетъ бы1»1.'^''Различаютъ 
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еще мужескгй стихъ, т. е. стихъ, оканчивающШса внсохимъ 
ежогомъ, какъ въ слхавк вбдД, и желскгй стихъ, окантаваю- 
щйся одцииъ низкимъ слогомъ, какъ въ словЪ вёбб. 

Сумма вс^^хъ способовъ составлять стихи наз. наукой 
стихосложешя, кп верси^икац!ей. Есть три рода стихосло- 
жетя: метрическое^ силлабическое и тоническое. 

Метрическое стихосложеше основано на долгогЬ и крат- 
кости слоговъ, поэтому оно применимо въ томъ язнк^, въ 
которомъ есть долпя и кратша гласный, напр. въ латин- 
скомъ и греческомъ язнкахъ. 

Силлабическое стихосложеше основано на количестве 
слоговъ въ стих^, т. е. въ каждой строке должна быть опре- 
д'Ьленное количество слоговъ, съ риемой на концЪ (чаще 
всего 13 слоговъ). Это стихосложеше удобно применимо въ 
т^хъ языкахъ, гд^ удареше въ словахъ более или менФе по- 
стоянное, напр.: во французскомъ, польскомъ, такъ что н^тъ 
необходимости насиловать естественное удареше, разделяя 
стихъ на стопы. 

Къ намъ оно перешло въ ХУП лЬв/к изъ Польпга въ 

Шевекую академш, а оттуда въ Москву. Изъ писателей, пи- 

савшихъ силлабическими стихами, особенно замечательны : 

Симеовъ ПолоцкШ, ТредьяковсШ и Кантемиръ. 

Землю въ четверти делить безъ Евклида смыслимъ. 
Сколько копЬекъ въ рубле — безъ алгебры счислимъ. 

Реформу въ русскомъ стихосложеши произвелъ Ломо- 
иосовъ, который заменилъ неуклюжШ силлабическШ размерь 
сроднымъ русскому языку — тоническимъ метромъ. Тоничс- 
скимъ стихосложешемъ паз., такое стихосложеше, которе осно- 
вано на естественныхъ, пер10дически-правильно повторяю- 
щихся ударешяхъ въ словахъ. Это стихосложеше применимо 
въ немецкомъ языке и въ нашемъ. Оно называется тониче- 
скимъ ПОТОМУ, что основано на правильномъ п однообраз- 
номъ повышенш и пониженш тоновъ. .^^'' 

О народноиъ стихи. -^ 

Народный стихъ отличается отъ литературнаго темъ, 
что въ немъ бываетъ всего одно, два или три логнческихъ 

01д1112ес) Ьу ^л0^51С 
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уд^решя, а 1^' бсгйжьЕыя слова теряютъ свое удареше ; по- 
8Т(^М7' въ' нар^^дномъ стихФ н^тъ правильнаго д&ёшя на сто- 
1Ш, а естъ'^тошсо л6п1чёс|(ш.уд1фетя, т. е. повшпеше го- 
дос1а'на тбиъ слов^, или на т^хъ словахъ, въ которохъ за- 
шю'ше^ главный смнслъ. 

Народный епхъ бн1^тъ въ одно удареше. Нап. 
Краевнмъ п^Клымемъ 
: Заря вспыхнула и т. д. 
Прш!^^ (втнха въ два ударешя : 

Ужъ кахъ пклъ тумань | на синё море 
А алодМ — тоска ! -. ретивб сердце и т. д. 
Прим^^ стиха въ три ударетя: 

Не бнлинушка I въ чистбмъ пол^ I зашатклася 
Заша^ася | безпр1ютная | голбвушва и т. д. 



Тее}!! рзы. 



..;^1ь. 



Теоргей прозы называется та часть теорш словесности, 
въ которой изслФдуются свойства прозаичесвихъ литератур- 
ннхъ формъ: описашя, пов^ствован1я и его видовъ, путе- 
внхъ записокъ, характеристики и разсугденШ. 

1) Описан1е. 

ч 

Вогда мы желаемъ описать какой нибудь предметъ, то 
мы 'Обыкновенно перечисляемъ иди всЬ свойства, замЬчеп- 
жня въ данномъ предмете въ опред^енное время, или же 
только некоторый ; 2) перечисляемъ свойства одного предмета 
■ли хногихъ предметовъ; 3) изображаемъ реальный черты пред- 
мета, т. е. дФйствительно-находяпцяся въ немъ, или хе фан- 
тастически, придуманныя. Отсюда легко вывести опред^е- 
ше описатя и раздблеше его на виды. 

Описаше есть изображение предмета въ ту иди другую 
шщуту со всФми его свойствами, или только съ некоторыми, 
съ действительными его чертами, или фантастическими.^Тр 

■ . * о 



— Иб — 

Д^^латся описашя 1) на обпця и частши, 2). црозаиче- 
СХ1Я и прэтичесш. 

Общиш тисаикмъ называется такое изображеше пред- 
мета, въ которомъ соединены свойства цЪлаго ряда подоб- 
внхъ предметовъ, такъ что это описаше будетъ в^Ьрно не 
только по отношешю къ одному данному предмету, но и 
относительно другихъ предметовъ, сходныхъ съ нимъ. 
Для того, чтобы получить такое общее описаше, мы наблю- 
даемъ множество отд^^ныхъ предметовъ, пм^ющихъ между 
собою сходство ; подмЬчаемъ, что между ними есть сходнаго 
и равличнаго ; затЬмъ ъс/к черты сходныя соединяемъ въ одно 
общее описав1е, которое относится не къ одному какому-ни- 
будь предмету, а ко вс^мъ сходнымъ. Такъ, наприм^ръ, въ 
описавш „Африканская пустыня" (Христ.Галах. 1^и) сое- 
динены вс^ общ1Я черты, которыми характеризуется каждая 
изъ африканскихъ пустынь; поэтому это описаше — общее. 

Точно также сл^дуетъ назвать общимъ описашемъ „Л^съ, 
Аксакова (Галах. I ч.), потому что зд'1сь изображается не 
одннъ какой-нибудь л^съ, который авторъ наблюдалъ въ од- 
номъ мФстФ, а большинство русскихъ л^ковъ, видЪнныхъ пмъ 
въ разныхъ м^стахъ. 

Обыкновенную принадлежность обощхъ описашй состав- 
ляетъ общая идея, связывающая всФ отдйльныя черты, сое- 
диненныя въ этомъ описашй. Такъ напр. въ описашй — 
„Африканская пустыня" общая идея: африканская пустыня 
ужасна для каждаго путешественника, не смотря на т^ не- 
мнопя отрадныя явлешя, которыя она по временамъ пред- 
ставляетъ. Общая идея описашя — «Л^къ> Аксакова: л^съ 
есть краса природы: 

Частшлла опиатлемл называется изобраакеше свойствъ 
только одного какого-либо предмета. Напр. если бы мы опи- 
сали Одессу, Петербургъ, такъ это были бы частный описа- 
шя, потому что 8д1)сь мы изобразили бы только свойства 
каждаго города въ отд^ьности. Таковы же описан!я: „Во^ 
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М11Я1ШДЦ ИматрсвШ и НарвсвШ**, цВремдь при лунномъ св^- 
т%*^, «Гибраларъ*' и проч. (Христом. Галах. I ч.). 

Ц^штеекшм ттеанкмл иазнвается такое описаше, въ 
жоюрош ивображаетса предметъ въ его дЪйствительномъ ви- 
Х&» МП что тутъ ие примешивается ничего фантастичесваго 
ши ■ймшиеинаго: одш| реальння свойства. 

Дюмичебме а ихчиКг , налротивъ, есть не столько опи- 
еан!е самого предмета, скоако'т^хъ впечатл^тй, которня 
лровмлъ предметъ па душу автора. Какъ въ прозаическомъ 
оиисати имеется въ вщду шобразить предметъ точно и ясно 
(папр. вдФсь ухаанвается время, когда наблюдался предметъ, 
мФето, заинмаемое пмъ, рписнвается форма предмета, отно- 
лкше его къ другнмъ предметамъ, польза и вредъ , прино- 
еимве нмъ и т. д.) тажъ въ поэтическомъ писаши, наоборотъ, 
главная цЬ|ь автора — картинность и живость изображешя, 
хотябы для от ого п ришлось совершенно пожертш>вать точ- 



ностью. 

Поетому авторъ поотическаго описашя не стесняется 
, диствительннми. свойствами предмета, вследств1е чего такое 
ош1сав]е отличается т&еи же свойствами, какими обладаетъ 
всякое поотичеекое представлеше, т. е. ка]^тинностью, ожи- 
мгеворев!»!» пеодушевленннхъ предметовъ, присутств1емъ 
фантастическаго злемевта и образннмъ язнкомъ. Таковы напр. 
П09ппеск]я описашя : „Море* Жуковскаго, „Къ морю** Пуш- 
. кипа, «Урожай*' Кольцова, „ЛА^" его же и проч. 

^При описанш предмета мн иногда всесторонне лвобра 

жаемъ его и самое 9то изображеше располагаемъ въ извЬст- 

, вомъ систематическомъ порлцке. Такое описаше называется 

айОйема т тестию. Тахъ папр. Бремъ въ своемъ описанш 

"ДВазни животннхъ*', описывая какое нибудь животное, не 

упускаетъ нзъ виду ни одной важной черты его. Онъ опи- 

, снпетъ ввепшШ видъ его, мФсто, гд^ оно водится, его 

/ ]фивнчки, пользу, доставляемую нмъ и проч. По такому 

<пшсШю мн можезсъ составн-гь себе полное представлеше 

4>,^всехъ родовнхъ, видовыхъ, иногда единичвыхъ свойствахъ 

«о^^шкеннаго животнаго. ^ т 



_1.^<1к^- 
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Не всегда возможно и нужно описывать нредметъ все- 
сторонне; насъ иногда иожеп интересовать въ предмете 
только одна сторона его ; н& нее мы, поэтому, и обращаемъ 
свое исключительное внимаше. Такъ напр. при описанш ка- 
какого нибудь города мы можемъ обратить внимаше только 
на его торговлю; при описанш растешя могутъ интересо- 
вать насъ напр. только цЪлебння свойства его и т. д. Въ 
тавомъ случае получаемъ спещииь:1ое описаше, получающее 
свое назваше отъ точки вр^шя автора. 

Описаше нужно отличать отъ опред'Ьлешя: въ опредЬ- 
лети указывается только принадлежность изв^стнаго пред- 
мета къ роду, т. е. его родовые признаки, и н^которня ви- 
довыя 0ТЛИЧ1Я его, между т^мъ какъ описаше есть подроб- 
ное перечислеше признаковъ предмета. 

2) Пов%ствован1е. 

— - - Оирвд*лен1е п6]йЬетвован1я. 

ПокЬствоваше есть разсказъ объ одномъ или многихъ 
д^йствительныхъ или вымышленныхъ собыпяхъ., или, все рав- 
но, разсказъ о ряд^^ измЬнешй, которымъ подвергались из- 
вестные предметы въ изв^ктисю время. 

Отлнч1е повФетвова]11я отъ опнеан1я. 

Сравнивая пов^ктвовав1е съ описашемъ, мы на^одимъ 
много различ1я между ними: описаше изображаетъ состоя- | 
ше предмета, а повёствоваше — д%йств1е его; въ описанш ' 

перечисляются качества предмета, а въ пов^ктвовавш разсва- | 
ввваются факты, случивппеся въ жизни и деятельности лица | 

или предмета; существенное уелоте описашя — пространство, 
т. е. въ описанш имеется въ виду главнымъ образомъ ука- 
зать, какое м^сто занимаетъ нредметъ въ ряду другихъ пред- 
метовъ, и какую фигуру оиъ представляетъ въ пространстве; 
а существенное услов1е повествовашя — время, т. е. въ по- [ 
вествованш имеется въ виду главиымъ образомъ разсказать, 
что случилось прежде, а что после. 

Связь между фактами т потствоеати. Собыпя, о ко- 
торыхъ говорится въ повествоваши, должны иметь междуг 






— 88 — 

собою.св!^. Эта сшгаь. бнваетъ ели ; только внешняя, хромо- 
л^шццящя^ вмЕ же внутренняя, щрмли/ттеская. . 

у.2^»онолог1песжая. связь хежду фактами состоитъ въ пе- 
р^/^у^ Ш1ъ вктакомъ порядке, въ какоиъ они следовали 
дрХ1гъ. ва.другохъ во времени: что случилось прежде, о томъ 
н .рцскцэшастся прежде, а что случилось ; послФ, о томъ 
послФ, и. рауекаягаается. Внутренняя^ или прагматическая, 
свяаь.меяд^у фактами состоитъ въ такой передаче ихъ, изъ 
которой ясно можно увид^^ причину собыпя и слФдстЫе 
еш, 1фн чемъ хронологическШ порядокъ собнпя им^етъ уже 
кмфретепениое вначеше; главное тутъ — выяснить, какъ каж* 
ДУЙ т;ь предшеетвующихъ фактовъ послужилъ причиной или 
повр^омъ кахдаго изъ послФдующихъ фшстовъ. 
Нуашо отличать причину собьтя отъ повода. 
Причиной называется такой предшествуюпцй фактъ, ко- 
торый существеннымъ о^разомъ покпялъ на данное собыпе, 
такъ что не будь 'Мого предшёствующаго факта, не пронзо- 

~шо (^ и само событ1е. Поводомъ называется такой предше- 
епукифй фажтъ, котбрнй не особенно важенъ для хода дан- 
иаго собн11я, такъ что не случись этотъ предшествуюпцй фактъ, 
1^ другой какой либо, имФющШ хоть какое нибудь отиоше- 
1116 къ собыщ))» ;Событ|е все : равно должно произойти, хотя, 
][<)жел^ быть, съ и^Бкоторыми изм^нешями. Такъ, причиной 
^^анко-прусской войны 1870 г. послужила взаимная вражда 
% соперничество н^мдевъ.съ французами, а поводомъ войны 
послужила кандидатура на испанс1^ престолъ одного изъ 
кЬцецкнхъ принцевъ. Война должна была непрем1Ьнно про- 
войтн,;. потому что уже существовала важная и давняя при- 
шла ея.; нуженъ бнлъ только какой нибудь хоть мелкШ 
фактъ» довудь, .который даль бы возмояшость выразиться на- 
хопиввц^йсЯ: ненависти между. обоими народами. 
.,._:1 Хщращт^^ цзмдкЫя мблетвосатн, Въ повЪствованш 
мн ;|10|Ееиъ обратить также внимаше на то, какъ авторъ 
отвоентся къ передаваемымъ фактамъ: спокойно ли и без- 
' ]1р]|С^рас1110,- или , СЪ увлечешомъ, съ пристраст1емъ. Если 

^^^апф^'рави^кавнваетъ собыпе такъ, какъ оно случилось _ва 
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(вамомъ д*!*. разсназываетъ совершетно спокойно, безпри- 
страстно, безъ всяато 115ыра»ешя собртвенныхъ чувствъ, пре^ 
доставляя событие говорить самому за себя, то такого автора- 
историка называютъ обяшливяылп. Если же, наоборотъ, ис- 
торикъ разскавнваетъ о собнтш пристрастно, руководясь 
своими личными симпат1ями и антипатшш, навязываетъ ис- 
торическимъ д4ятелямъ свою собственную точку зр4шя, то 
такого автора-историка иазнваютъ суаъектитымъ. 

Вмметлы потсттапля, Въ повЬствоваше входить обык- 
новенно три элемента: 1) изложеше обстоятельствъ, предше- 
^твовавшихъ разсказнваемому собыию, т. е. изложеше при- 
чины и повода; 2) разсказъ о самомъ событш; 3) разсюйъ 
о, т4жъ посл4дств1ЯХъ, которыя повело за собою это собыие. 
Такъ, въ разсказЬ Куторги — „Мараоонская битва" сначала 
разсказывается объ искусном.ъ расположенш греческаго войска 
и о патр10тизм* грековъ, что послужило причиною пораже- 
Н1Я персовъ ; потомъ разсказывается о ход* самаго сраже^ 
Н1Я ; наконець указывается, какъ велико было значение Мара- 
оонской битвы для всего цивилизованнаго М1ра вообще и для 
грековъ въ особенности. 

Виды поваетвоватя, Пов*отвовате. какъ по объему то- 
го предмета, о которомъ повествуется, такъ и по способу 
изложешя, дЬлится па несколько видовъ : анекдотъ, некро- 
логъ, б1ографш, ав10<Г10графш, л4топись, хронику, истори- 
чески записки, или мемум^ы* и исторйо. 

Аяаикююлп шаяивлтся разсказъ объ одномъ какомъ-ли- 
бо занимательномъ сдучаЬ изъ жизни изв*стнаго лица, пре- 
имущественно историческаго. Въ каждой литератур* есть 
множество, анекдотовъ, но интересны только т4, въ которыхъ 
выражается хараетеръ лица. У насъ есть много анекдотовъ 
о Петр* I, Екатерин* II. Суворов*, Потемкин*, Крылов* и др. 
^.^^екролоа —это краткое 11зв*ст1е о смерти какого-нибудь 
лица, съ присовокуплешемъ иногда важн*йшихъ фактовъ изъ 

его жизни. 

^!^дI^кI^^^ею называется разсказъ о жизни какого-нибудь ■ 
лица, начиная со дня его рожден1я по день смерти. Хо^о- 
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(&отраф1я не должна Ьщь сплошншгь наборомъ вс^хъ 
}(и^]г1ь^ жоторне елутались въ апзни даннаго лца; здФсь 
должкх подбнра^ только тЪ факты, въ 

■оторнп внразнлея въ болыпей или меньшей степени ха- 
рапфъ отого лица. Хорошая бюграфк мало чФмъ отлн- 

. чаёхЬя отъ характеристики. 

Ижъ б10графовъ древности, наибольшею известностью 
]10П8уются:11л7тархъиВорнел!йНепотъ. Въ нашей литерату- 
рт| также есть довокльно хорошихъ бюграфи!. Наприм^ръ б1о- 
Г1м4|я Кольцова, написанная Б^лпнскимъ, б10граф1я Суворова, 
Нрннадлежащая Милюпшу, бюграфш русскихъ историческихъ 
деятелей — Костомарова. Въ иностранной литературе^: Жизнь 
МУйкмета— Вашннпоиа Ирвингар1^^въ — Маколея и пр. 
~ Алто(!Шра^1ей называется разсказъ автора о собствен- 
ной яЁнши. Такъ напр. Руссо разсказалъ свою жизнь въ ав- 
то^^трафш — уИснов^^дь", фонъ-Визинъ въ — я^истосердеч- 
■ш^ признашяхъ"; пользуется также печальной известностью 
— -'яАвтЬрсхая испове^' Гоголя. 

'^ ^штаткыо называется погодная записка, въ которой 
день за днемъ, годъ за годомъ записываются разнообразный 
еоС^Ыя бевъ всякой внутренней связи н красоты изложешя, 
^^' ёоблюдёшеиъ только хронологическаго порядка. Въд^то* 
тпвь входятъ самые разнообразные разсказы: зд'Ьсь есть и 
|»а2^<ЯЕЮ,- когда произошла такая то война, и когда такой 
то святой человЬсь- умерь, какъ б^^сы искушали другого свя- 
того шовЬка, и какое знамеше появилось на небеси, раз- 
д№1ые народные разсказы. Вотъ обыкновенный характеръ 
Л'Ьтоцися: 

'^^' ' - ' Вь 9томъ году пошелъ князь на Хозаръ и са;егъ ихъ 
села и нивы. Въ отомъ году ничего не случилось. Въ сА- 
Хующемъ году беЬсы видимо расхаживали на землей. Въ сл^^- 
Яую1ц^мъ году вступнлъ на епископскШ престолъ такой то; 
за* тАмъ рядъ годовъ, безъ обозначешя собыпй. Потомъ дов. 
вртяранвый разсказъ о битв^Ь или подвигахъ святого. Та- 

.ч^1яш^ 'образомъ леЬтопись — самый пестрый сборникъ разска- 
аовъ' о фактахъ, не им^ющихъ между собою никакой связи. 
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разсхазовъ, часто весьма фантастЕческихъ, связаншаъ другъ 
съ другою; только текстами взъ священнаго писашя влЕже 
благочестивкпш размшшетями лФтолнсца. Случилось ли въ 
ташшъ то году что нибудь действительно важное, слншалъ 
ли лФтописецъ отъ кого нибудь какой иибудь разсвазъ, все 
ото онъ считалъ своею обязанностью вносить въ летопись, 
на память и поучеше потомству, не мудрствуя лукаво, т. 
е. не стараясь объяснить факгь, а простодушно передавая 
то, что самъ слншалъ. Особенною известностью пользуется 
въ русской литературе летопись Несюра. Летописи велись 
въ средше нЬка почти исключительно монахами, не на столь- 
ко образованнвмн, чтобы уловить связь между разсказнвае- 
мнми фактами, и тЛсЛ съ т^мъ на столько суеверными, 
чтобы принять внмыселъ зя действительное происшеств1е. Но 
въ последспяи, когда наукой стали заниматься и светсше 
люди, явилась потребность представить бол^е или мен^е 
связный разсказъ о протекшей жизни. Тогда начинаютъ со- 
бирать л§тописи въ сборники, начинаютъ сглаживать отры- 
вочность леюписныхъ йзвеспй, и вотъ таше то летописные 
сборники, обладаюпце существенными свойствами летописи, 
но более полные' по объему и* более связные по взложевш, 
называются хропиками, Въ такихъ хроникахъ обыкновенно 
передавались не только извеспя о современныхъ собыпяхь, 
но и приводилась краткая истор1я всего человечества, начи- 
ная съ сотворешя М1ра, причемъ главное внимаше обраща- 
лось на исторт церкви. Въ нашей древней литературе осо- 
бенною популярностью пользовались сочииен1я греческихъ 
хроногр&][.-зъ — Амартола, Мололи и Зонаро, 

Въ более позднюю эпоху появляются разсказы отдель- 
внхъ лицъ о современныхъ нсторическихъ собыпяхь, въ ко- 
торыхъ участвовалъ самъ авторъ— это и есть историчестя 
заятат, Тахимъ образомъ историческими записками назы- 
вается разсказъ какого нибудь лица о современныхъ собып- 
яхъ, въ которыхъ оно само участвовало. 

Въ историческихъ запискахъ разсказывается не о всехъ 
собнпяхъ, случившихся въ данное время, а только о техъ{^ 
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^.«ПН^рне ]о^^Ьл>.<^1^ Еш мев^ близкое, охнршеше къ ав. 
^РЬ' :1Ф'?9''Ф. Р^^Ш'"™^^^'^ Р^ '^'^^ собцпяхъ съ той 
|а[евво.г ст^р)0]1н, СЪ:Т1|И1[. именно додррбностами, которня' 
б<ц(^Ьс|:вравв4нс&. автору, обрисовывали его съ 0рл^ выгод? 
вой стороны»: Б^ъ.такимъ историческимъ. запискамъ относят* 
С1 уялсьг.-^Заяисши клязя Еурбскаго'^^ „Ви9ел»'*, ,^Данилова\ 
^Вмщоба^, ^^^пцски княлини Долгор^^коеоН^ и мн. др. Осо* 
^ино мщого.втихъ записокъ въ „Русской старин^'' и яРус- 
схо!^ Арзишб*'.,. Сравнивая, исторически записки съ яФто- 
зш^ю, цш, цаходимъ, что записки гораздо бол^ связны, 
потопу. :ЧТ0: тут^,. передаются не всФ собнпа, которыя попали 
прд^.9еро,:,а тод1||ц> тЛ^ котррыя им^ютъ известное ртноще- 
лце. к^: автору, ^и ..|м>торыя^.;Поетому автрръ такъ или иначе 
11|(шш1ае1ъ ,■ старается объяснить. Во вторыхъ, записки субъ- 
ещаща^!^ л^^тописн.. Л ^исецъ^ потоку уже, что онъ былъ 
уд|к1енъ о;^ жизни,, писалъ 1^ монастырскихъ стФнахъ, могъ 
хладнокровно. ,,относ1|ться хъ передаваемыхъ событ1ямъ, за- 
11д^^|1^алъ^ ^|xъ. такъ, какъ слышадъ. 
.)..;;ч,А|^ръ ,яЕе историческихъ записокъ , как> мы вид^^» 
•«(^рапц^^ уц|умате.:ТОлько на ту.сторону собыпя, которая 
бс^сЬр,, ]|1нгрД11а дл1^ пего, какъ .для. участника въ этомъ ро* 
-({|1тЦ.>,Щ-^ ?9»->^.Щ> историчесш записки .гораздо прдт 
д»рбпЬе.;д1(10]К9Си: .въ.:иихъ рисуется и бнтов^^' сторона аш^- 
К1.даща|^,.зремени, чего V^^ть .т» летописи, .3% ^У., в^ис- 
торнч4м;хи]^,аапискахъ,.|(акъ ^литературной форм^^. болФе поад- 
.ш:с6 .в^ем9Щ1, ..мсрьще .фантастическаго, >.:^ его и;:.р,о? 

.^•■: •.-',- •• ■ЦРТРРв*».-. С"- ■■.•••■ ' . Л. -^аг^ро- •'•;:-• 
' '.^.^ 'ИРтор!ей называется полное изобравеше протшюй жизни 
веего человечества или одного народа,: ве^хъ стеронъ жизни 
мли ТОЛЬКО' одной какой нибудь^^' Для того^п^^побы : попять, 
^%ш' должна быть • Исторая ,! тел должнц о припошпть себ^ 
1фаткую ирторио ^^исторш**; Въ началф1истор]я была просто 
разсказомъ очевидца» разум^етсят^разоказомъ мало досто^ 
лЛрважь^ фантастическимъ. < Въ послфдствш стали соединять 
-9ЙГР1я%льпые раз(Ж1зы очевидцевъ въ одну общуиидсторш. 
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причемъ руководились двумя п^жша— ^эстетическою и пат- 
рктичеаюю. 

Эстетическая ц'Ьль древней исторш состояла въ томъ, 
чтобн искусно сгруппировать рядъ такихъ разсказовъ, кото- 
рые понравились бы читателю, произвели бы на него хоро« 
шее впечатлите изяществомъ или гранд10зностью картинъ. 
Разум^^ся, при этомъ объ истин^Ь заботились мало. Пат- 
р!отическая ц^^ древней истор1и состояла въ томъ, чтобн 
передать изъ прошлой истор1и народа только тЬ собыпя, ко- 
торый рисуютъ въ выгодноз1ъ сккЛ родннхъ героевъ и воз- 
буждаютъ въ читателяхъ и слушателяхъ любовь \къ своему 
отечеству и стремлеше подражать отечественнымъ героямъ. 
Такою 9стетико-патр1отическою исторхею была истор!? у гре- 
ковъ. Римляне придали исторш еще и дидакттес/кй (поучи- 
тельный) характеръ, т. е. римляне при излохен1и исторш 
им^^ли въ виду представить рядъ нравственныхъ правилъ въ 
лицахъ, чтобы юношество, изучая исторш, выводило! для себя 
уроки изъ того или другого разсказа. Разумеется, что свой- 
ства какъ греческой, такъ и римской исторш чуяцдц наукФ, 
потому что они заставляли древнихъ историковъ извращать 
действительный собыпя ради того только, чтобы' читатель 
вынесъ изъ чтешя исторш выгодное впечатлеше, или нрав- 
ственный урокъ ; поэтому въ такой исторш 1№редавалось толь- 
ко то, что соответствовало этимъ свойствамъ, а все осталь- 
ное или пропускалось или извращалось. Въ средн1е вФкаис- 
стор1я перешла въ летопись. Только съ XVI века история 
пр!обретаетъ свой серьезный характеръ. Въ древнемъ м!ре 
общей исторш не было, а биля только исторш своего народа, 
потому что грекъ, равно какъ и римдянинъ, считалъ только 
себя настоящимъ .человекомъ, а все остальные народы счи- 
тались варварами, исторк которыхъ не можетъ быть инте- 
ресною. Общая истор!я начинаетъ появляться только съ1У ве- 
ка, хотя, надо сказать, что ота общая истор1я больше похо- 
дила на сказки, чемъ на исторш. Такова, напр., общая > 
нстор1я, разсказанная въ средневековыхъ хроникахъ. Какими I 
же свойствами должна обладать серьезная, научная истор1я^^^ | 
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Во первнхъ, современный нсторнкъ прежде всего долгенъ 
собрать всевозможные нсторичёс]ае матер1алы, куда от> 
носятся : разлнчныя вародння сжазашя, характерный для дан- 
наго времени, архивные и археологнчесше документы и севре» 
менння лггературно-историчеспя ]1роизведен1я. Потомъ есто> 
рнкъ подвергаетъ весь истори^есшй матер1алъ самой стргой 
нсторической критике, основное правило которой — ничега не 
принимать на в^^ру, считать д^йствительнымъ только то, что 
вцдерагаяо самое разнообразное сличеше съ другими палят- 
вик1ши, и что не противоречить здравому разсудку. Ташмъ 
образомъ историкъ сначала строго 1шализируетъ историчесшй 
мат^1алъ, а потомъ обобщаегЕ%его, д^жаетъ выводы, т. е. ^ин- 
тевируеть. При этомъ историкъ не довольствуется простзмъ 
пересказомъ собыпй въ хронологическомъ порядк:Ь, а ста- 
рается отыскать причинное соотяошеше между собыпши. 
Въ оценке историческихъ собыпй и лиць онъ не позволетъ 
себ1^ увлекаться личными симпапями и антипат!ями, не каз- 
жнтъ и не милуетъ, а старается передать собыпе такъ, гакъ 
оно 'случилось на самомъ д^л^. Тахимъ образомъ ист)р1я 
отличается какъотъ летописи, такъ и отъ историческахъ 
ааоисокь, во I) своимъ прагматизмомъ, во П) приложенвмъ 
нстррической критики и въ 111) своею объективностью. Та 
нс1ор1я, которая им^егь въ виду не столько изложеше со- 
быт1й, сколько выяснете законовъ, управляющихъ исторжче- 
кими собыпями, наз. филоеафамйо «сторгею, 

■ Такова, напр., яИстор!я цивилизащи Англш" Бохдя, 
не1ор1я цивилизащи въ Европе Гизо и Дрэпера и вс^ такъ 
называемый исторги культуры, Изъ лучшихъ историковъ древ- 
ности и воваго времени, мы моасемъ назвать следующих^: у 
1рековъ — Г^^от, вукндидл^ Ксенофоптя и Плутархь ; у римлгаъ 
— Тит 1ыв%^, ПолыШ, Тацит и Юлгй Цезарь, Новые исторши ; 
Юм^Робертсот, Ть^и^ Гизо, Иибуръ, Ыаколей, Гервинуа, Шлоаерг 
и Моммзенл, Изъ русскихъ историковъ особенною изв'Ьствосгью 
пользуются: Карамзиня, ГрановЫй, Соловьш и Еостомарт, 
Историкъ часто не им^етъ возмоашости написать всесторн- 
нюю ИСТ0Р1Ю протекшей жизни народа, поэтому онъ инсгда^ 
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ограничивается только одной какой пибудь стороною жизни. 
Напр., онъ можетъ разсказать исторш только литературы, 
или торговли, или положешя церкви и т. д. Въ такоиъ слу- 
ча^& получаются спец1альныя исторш, получаюпця свои на- 
зватя отъ самого предмета изложешя ; . такъ, мы им^емъ 
историю лит^щры^ историо торговли, историю церкви и т. д. 
Повлствовшпе, точно также какъ и описаше, можетъ быть 
прозаическое и поэтическое. Прозаическое описаше есть раз- 
сказъ о дЪйствительиомъ происшеств1и, а поэтическое пов&- 
ствовате есть разсказъ или 6 совершенно вымышленномъ 
собыпи, или же о такомъ, въ которомъ основа историческая, 
а подробности фавтастическ1я. Въ примФръ поэтическаго по- 
вФствовашя мы можемъ нривесть „Плснь о елщемъ Олечь**, 
„Три пальмы*' Лермонтова. 

8) О путевыхъ запискахъ. 

Путевыми записками паз. разсказъ путешественника обо 
всемъ вид^нномъ, слышанномъ и испытанномъ имъ во все 
время путешеств1я. Въ путевыхъ запискахъ не выдерживает- 
ся строго какая нибудь одна литературная форма : зд^сь есть 
и описаше, и разсказъ и разсуждеше. Во вторыхъ, путевыя 
записки не отличаются систематическимъ расположешемъ ма- 
териала. ЗдФсь все передается въ томъ порядке, въ какомъ 
оно представлялось наблюдательному глазу и уму путешест- 
венника, поотому зд^^сь описашя, разсказы, погЬствовашя и 
разсуждешя перемешаны самымъ причудливымъ образомъ. 
Не смотря на такое разнообраз1е и видимую безпорядочность 
нзложешя, путевыя записки должны имфть также ввиду серь- 
езный ц^^, именно : характеристику населешя и местностей, 
по которымъ путешествуётъ авторъ. При описан!и местности 
онъ можетъ обратить внимание на составь почвы, на оро- 
шеше, видъ поверхности, на климатъ ; при описаши населе- 
Н1Я онъ можетъ обратить вниман1е на зависимость населешя 
отъ услов1й местности^ на ту борьбу, которую выдерживаетъ 
человЬкъ съ окружающею природою, на отношеше между 
классами, на характеръ и обычаи нас&1ен1я и т. д^^ Часто, 



«^^т^' 



— 46 — 

Д1Я -вЕшснеш какой нибудь характерной особенности, ав> 
тоцк. обращается хъ нсторическоку прошлому отого населе- 
ни, приводить рядъ нсторнчёскихъ разсказовь. Часто также 
дш характеристики васелешя авторъ разсказнваетъ о лич- 
внхълриключешяхъ.въ данной мФстнос|р1, который характе- 
ривуютъ жди самого путешественника, или т^хъ, съ которыми 
оиъ вошелъ въ столхновете. Однако авторъ путевнхъ дапи- 
еокь долженъ беречься, чтобы его записки небыли сборни- 
комь разска80въоприключев1яхъ, интересныхъ исключительно 
дли него одного. Напр. ташя путевыя записки, въ которыхъ 
апоръ разсказалъ бы только о томъ, когда и что онъ пилъ, 
йлъ, когда онъ скучалъ илк веселился и т. д., не представ- 
ляли бы для насъ никакого интереса. Личность путешествен- 
ника всегда отраавается въ его путевыхъ запискахъ и часто 
слуяштъ причиною извращешя дМствительныхъ фактовъ. Такъ, 
добродушный, сентиментальный Карамзит въ цПисьмахь рус- 
скагд путешеетвенпика*' везд^ видитъ одну светлую сторону 
предмета, отъ всего, приходить* въ преувеличенный восторгъ; 
поотому представляетъ намъ природу и населеше не въ та- 
комъ вид^, въ какомъ они были на самомъ д^Ьл^, а въ та- 
комъ, въ какомъ они казались ему подъ вл!ятемъ его ха- 
рактера и взгляда, что путешественникъ долженъ въ своихъ 
путевнхъ запискахъ рисовать только картины, способныя про- 
иавесть эстетическое впечатлите. Фот-Визта въ своихъ пу- 
тевыхъ запискахъ представляетъ, напротивъ, совершенно про- 
тивоположное свойство. У него также есть предвзятая цЪль, 
соответствующая его раздражительному, мизантропическому 
хара]перу, представлять все въ преувеличенно-мрачномъ цвФ- 
т%. Поэтому, кахъ Карамзинъ, такъ и фонъ-Визинъ въ сво- 
ихъ путевыхъ запискахъ хорошо охарактеризовали только са- 
мнхъ себя, а не тФ местности , по которымъ они путеше- 
ствовали. Спокойный, самолюбивый поэтъ Готароп въ сво- 
ихъ путевыхъ запискахъ „Фрвкипэ Паллада*^ рисуетъ преи- 
|[ущественно изящныя картины и много занимается разска- 
•омъ о личномъ положети, личныхъ приключешяхъ. Зд^ь 
точныхъ описатй, точнаго изследовав!я предметовъ мало; 
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но за то художественная сторона производить на- насъ эсте. 
тачесхое впечатл1(В1е и пОзволяетъ по нёмиопшъ, удачно 
с^ваченннмъ чертамъ местности вовстаиоштъ всю м&;тность. 
Путешественникъ иногда задается спещалъною навою нибудь 
цЬхью; поэтому въ своихъ путевыхъ запнсхахъ онъ зани- 
кйется преимущественно опнсашемъ своето снещальнаго пред- 
мета, Тавъ составляются путевня записки реяипознаго ха- 
рактера, научнаго, художественнаго н т. д. Любопытно срав* 
неше путевыхъ запнсокъ объ Аоон^ — Святогорца и Благо- 
вгьщенскаго у,А$от''. 

4) Характеркетта. 

Мы знаемъ, что опнсаше есть систематическое перечне- 
леше реальныхъ или фантастическихъ свойствъ предмета, 
точно также, какъ и пов^Ьствоваше есть систематическое пе- 
речнслеше частныхъ фактовъ, которые вошли въ составь дан- 
наго собыпя; мы знаемь также, что какъ бы обширны и 
обстоятельны ни были описашя и пов^^ствовашя, мы никогда 
неможемь перечислить вь ннхь ъ&Ьхъ свобствъ и всФхъ фактовъ. 
Воть поэтому то, какъ въ описаши, такъ и въ повЪствова- 
нш намь важно уловить самыя.существенныя характерныя 
черты, которыя заключали бы. въ себ^ скрытымь образомь 
веФ остальныя, второстепенныя черты, такъ что, наввавти 
эти главный характерныя черты, мы назвали бы скрытымь 
образомь и вс% остальныя харшстерныя черты, зависяпця отъ 
первыхъ. Воть такое то изображеше предмета по его гдав- 
нымь характернымь чертамъ, указывающимь, съ одной сто- 
роны, родовые признаки этого предмета, а съ другой сторо- 
ны — видовые н индивидуальные признаки, называется ^еа- 
рактеристикой. Напр., назвавши пять, тесть фактовь, въ 
которыхъ выразились безхаравтерность, пустота и самая не- 
л11пая сентиментальность Машялом, мы этимъ обрисовали 
весь характеръ Манилова, такъ что намь н'Ьтъ надобности 
перечислять тысячи фактовь, въ которыхъ выразились тЬ же 
самыя свойства. Характеристика особенно употребляется при 
нзображешп личности челов^Ька. Мы знаемь, что характеръ. 
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«с» ерщш мЛял особенностей ума, чувства н воя. Тавъ 
наю вь х1фа|Б1ер& жаждаго человека, потоку уже, что онъ 
1е10в&В1ь, ееп ч^№н общечеловечески; во П, тавъ хавъ 
харажтеръ сыаднваетса также подъ вшшемъ условШ, об- 
щпп дш ц&лаго народа, дш цЬлой данной местности, а, 
«л11дова1е1и10, вь хараперй каждаго чеюв^ва должны от- 
ражала иародння и м^с^таи чёртн ; въ Ш, тавъ хавъ, при 
всеиъ тот, важдаго челов^ва окружаютъ еще н тавЫ уело- 
ш, воторва внгдф больше не повторяются, и вотория, сл&* 
д<»мели10, влшотъ на развипе нндивидуальныхъ — личннхъ 
юртъ : то харавтернстнва составляется обнвновенно изъ ува- 
вашя ч^>тъ общечеловЪчесвихъ, м^стннхъ нлн народннхъ и 
лнднвндуальннхъ*. Отчетливс^Ьть харавтеристиви возиожна толь- 
ко тогда, когда мы особенно ярко представляеиъ черты м^ст- 
лня н ннднвцдуальння. Такъ, Тургеневъ въ своемъ разсвазЪ: 
«Б^жанъ лугъ» представляетъ намъ харавтеристиву нФсволь- 
хнхъ мальчявовъ, заночевавшнхъ съ табуномъ на лугу. 06- 
щечеловЪчесвая черта въ харавтерф отихъ мальчивовь — это 
нхъ суев&р1е; местная черта — ото вхъ в^ра въ домовыхъ^ 
лФшихъ н русаловъ, вавъ нхъ представляютъ въ Орловсвой 
хуб^рнш; ннднвцдуальныя черты Феди — ок^ изъ богатой 
ееюн, од^тъ въ новое платье, отличается тонвими чертами 
лща, относнтся поЕфовительственно, но небрежно въосталь- 
внмъ мальчнвамъ, участвуетъ въ разговоре тольво зат^мъ, 
чтобы развлечь себя ч^мъ нибудь;' Павлуша — не врасивъ, 
бФдио одФтъ, но уменъ и отваженъ и т. д. 

Тнпн* 

Лнт^^ура стремится не въ тому, чтобы нарисовать 
возможно большее величество портретовъ, представить воз- 
можно больше харавтеровъ, а старается уловить обпця ха- 
рахтервыя черты, свойственныя множеству людей, и соеди- 
■пъ нхъ въ одинъ общШ харавтеръ, воторый былъ бы пред- 
ставштелеиъ ц^Ьлаго ряда харавтеровъ, цЪлой ватегорш лицъ; 
вотъ таве то обпре характеры, могупре служить представи- 
тошмн ц&лой массы харавтеровъ, называются типами.^ 1 

о 
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Такъ, Маниловъ, Собакетт^ Иоздреп, Плнткит, Коробочка^ 

МанаЫй Ивановича и Щмхер1я Ивановна^ Рудинъ, Обломовя и 

<;^ проч1е — все это типы, потому что въ пхъ харавтерахъ объ« 

единены тЪ черты, воторня мы зам^чаемъ у тысячп лицъ*. 

Идеална«ц1ж. 

Иногда ыы характеризуенъ человека не по вс^мъ его чер« 
тамъ, а беремъ одну вавуя) нвбудь черту, или в^свольво, 
но за то эту черту представляемъ чрезвычайно ярво , даже 
преувеличенно, а остальвыя харавтерныя черты оставляемъ 
безъ йсяваго внимашя; — тавой пр1емъ харавтеристиви на- 
зывается идеализацию ^ а харавтеры — идеализированными. 
' Тавъ, Ту ргснсвъвъ романе: „Наванун^*' идеализировалъ Елену 
и Инсарова, Толстой въ романе: „Война и миръ*' идеализи- 
рова.1ъЛ)уссваго солдата,^ Пушвинъ въ поэм^: „Полтава" 
Петра и 31азепу. 

Идеализировать можно не тольво хорошую черту ха- 
равтера, | но и дурную : тавъ именно идеализированъ Мазепа. 

Тнпнчеевое нзображен1е жизни. 

Харавтеризовать можно не тольво лицо, но и цЬлую 
жизнь. Для этого мы собираемъ самыя выдаюнцяся харав- 
терныя черты этой жизни и представляемъ ихъ въ одной 
стной вартин^. Тавая харавтеристива жизни называется 
типическит изображетела жизни. Тавъ, Гончаровъ въ ро- 
мане : „Обломонъ** типичесви П1>едставилъ ту л^^нивую, сон- 
ную жизнь въ деревне, среди вэторой воспитывались Обло- 
мовы. Точно тавхе Батюшвовъ въ своемъ стихотвореши : 
„На развалинахъ замва въ Швещи*^ типичесви изобразилъ 
жизнь Нормановъ. 

5) О разсуждеи1яхъ. 

Кавъ въ описашп, тавъ и въ пов'Ьствован1и мы не ограничи- 
ваемся однимъ перечисдеи1емъ свойствъ и фавтовъ, а стараем- 
ся уловить внутреннее соотнои1ся1е между этими свойствамии 
фавтами, причинную связь, а для этого сложное явлеще ана- 
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^■шфуенк, А равррвневши а]1л^1я сивтезнруемъ ; изъ част- 
шаъ фштвъ д^лаемъ 0^ т. е. индуируемъ, я 

Шк<^ротъ-^ общее полохеше распростравяемъ на частные 
$Ш1Н, т. е. дедуируемъ ; однимъ словомъ : во всякомъ ли- 
т^ршурнош произведенш мы разсуждаемъ, или философству- 
. ею. Но вь описанш или повЬствоваши этотъ процессъ отыс- 
жш! юутреяняго соотношешя между фактами, т. е. про- 
цессъ синтеза и анализа, дедукщи и индукщи весьма часто 
бываетъ скрыть, такъ что мы въ описати встрЬчаемъ одно 
нфечислеше свойствъ, а вь пов^ствоваши одно перечисле- 
ше фахговь ; въ~^азсуждеши же этотъ процессъ долженъ 
Нал весь наружу, тавъ что(^ы мы ясно вид'1иш , что дова- 
знвается и кажь доказывается. 

Соепиниж части я опред<&лев1е разеуазден1а. 

Въ разсужденш должна быть непрем^^нво одна главная 
лыель, истинность которой доказывается посредствомъ част- 
ввхъ мыслей или доводовъ, называемыхъ аргументами или 
доказательствами. И такъ, разсуждеше есть такое литератур- 
ное произведете, въ которомъ мы систематически доказыва- 
ем1^ истинность или ложность какого нибудь положешя по- 
Сфед^твомъ частныхъ доводовъ, назыбаемыхъ доказательствами. 

Въ разсущешн, для~доказательства или опроверасешя ка- 
кого* нибудь пбложешя, мы пользуемся вс^ми научными ме- 
тода]а,. хакъ-то: индукщею, дедукщею, синтезомъ и анали- 
8бмъ; приб&гаемъ къ гипотезамъ и аналопи и т. д. Такъ 
какъ въ разсуждеши мы, доказывая какое нибудь положеше 
шн отвергая его, имЬемъ въ виду научить кого нибудь, то 
рюсуждешя могутъ быть названы диддактическою, т. е. по- 
учтлемной прозой. Во вторыхъ,.такъ какъ разсуждешя им-Ь- 
жутъ въ виду общГе выводы, приведете многихъ частныхъ 
авлетй къ одному началу, то они еще могутъ быть назва- 
ш1^ 1^1иоео0аиЛ прозой ^ .потому что философ1я есть процессъ 
мп^патя общаго смысла явленШ, общихъ зшсоновъ, кото- 
рнмъподчиняются вс^ частные законы и явлен1я. ^ , 

■а?»» ■» .О 
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Шппл рмсумА^пк юность аоею фяыо опровержеше 
чипгк либо тм)шеи\Л ; гь тажомъ случае разсуждеше назы- 
щт*пп тммттит. Ъъ полсмячссхомъ разсуждеши 1ш, 
НАИ|1., ^(1Н№1МйА(<мг, что •Л фмты, на хоторнхъ основшшетса 
ИАШ'й прси-иймйш., но могутъ служить основашемъ дш его 
ймиодойь ) или 1Т0 свявь между такими то фактами совер- 
иимпш И(« ТА, какую усиливаются отыскать ; что изъ данннхъ 
м«.иш1»п1П (♦лкдут> сделать совершенно не тотъ выводъ, ка- 
кой га1»лали иаш-ь протйкннкъ. Разсуждеше, имеющее въ ви- 
ду т\^ину к«1^ит«х* к киутрепинхъ достоинствъ какого ли- 
(^л дп1р«^4>А1гу|^«а\ч> прожшедони мл произведен1а искусства, 
КААМ^а^'П'й 1с/Н1т«м[у)«. Если критика ижл^дуеп глшшшъ 
^<5|^«\>М1^ *п^«^и !?«к>1^т«а прокждеша, напр. ишеь, жи- 
*УН*\^ч ^<У^л«лЧ«^ч к^>а<'ки, <чф»М1*рвост% » часпп ж т. д., 
^ ^>л* ^у*1т^* «л. *л1»*»*|^ег^рш; «ели же 
Г'А^^ХА'^^^ ^^'^К^*^* <'«>»С«* вр<уюмд<ш, вхир., 
КУУ >^^^ ^«г^'^^'Мк^чка «(«^т к% >ту«ж^ крожвмл^ешн, 

М» ^Л^3»«11й\4 *М1»АЗГ»4 « г. Д.ч ТУ» 

1^»«*?*пк^ку«г^*, *«! у»**.»*/»»». 1Ка»1. № ЖЯСПЧвСВй!, 

У^ 1к•»^й^♦*^^^^«^^^^ 1ф|{^Р1пЛ^ поз, Чфк дц!»:^ » 

|т»\% гмклхч ^й^гуплртс^ т^^илгть, ^п. тгаваа » 
% 1»<Чч^1?л^^V^-^^^Iт^^ 1* ш»шип> глазагь аг^рва, 

'«УЙЧП 11ТУ»*55{К'?*"^ТГГ6, ТОЙЯЛЛОТЛС «?нп»»г>«>-*'У»- Ва1Ш. 
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свойствъ произведёт!, ааз. рщанзит. Отд^ъ въ журнал'Ь, 
рапсцяенннй рецевпямн» называется Шмографкю, Разсужде- 
вш иногда им&ютъ своею ц-Ьдью приведев1е какихъ пибудь 
предметовъ въ снстематичесшй порядовъ, а систематпчесБое 
распредЪлеше предметовъ но родамъ, видамъ, классамъ, се- 
* мействамъ шшывается клаерификацкю. Классифицируя пред- 
':]1еп1 по раярадамъ, мн иногда принимаемъ за основу д^- 
. лешя какой внбудь важный, существенный нризнакъ, отлича- 
ЮЩ1Й одинъ классъ отъ другого ; или же иногда беремъ ка- 
кой пибудь признажъ, важный только съ нашей точки зр^- 
шя, сообразно только нашимъ личнымъ ц^Ьлямъ. Первая клас- 
енфикацш называется естес^вешюю, или научною, вторая — 
техническою, или практическою. Напр. когда зоологъ класси- 
фнцируетъ животныхъ по отсутств!ю или присутствш у нихъ 
позвовочнаго столба, то онъ прибФгаетъ къ научной к.1асси- 
.днкацш. Когда мы д^лимъ людей на черноволосыхъ, б^о- 
.курнхъ и т. д., то мы пользуемся практическою клиссифи- 
жтфао. Систематическое изложеше вс^хъ истинъ, охватыва- 
поающнхъ собой вс^ однородные предметы, называется „на- 
укою». 

цритнками въ русской литературе считаются: 

, у францу- 
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]1олбнн«1еск1а разе7аздеи1я. 

Иногда разсуждете им^^етъ с;оею ц&1ью опровержеше 
чыаъ либо полохешй; въ такомъ случа-Ь разсуждеше назы- 
вается тлемическимъ. Въ полемическомъ разсуждеши мы, 
напр., доказываемъ, что т^ факты, на Еоторыхъ основывается 
нашъ противннкъ, не могутъ служить основан1емъ для его 
выводовъ ; или что связь между такими то фактами совер- 
шенно не та, какую усиливаются отыскать ; что изъ давныхъ 
положетй сл^дуетъ сделать совершенно не тотъ выводъ, ка- 
кой сдФлалъ нашъ противникъ. Разсуждеше, имеющее въ ви- 
ду оц'Ьнку вн^шнихъ и внутреннихъ достоинствъ какого ли- 
бо литературнаго произведешя или произведешя искусства, 
называется критикой. Если критика изсл^дуетъ главнымъ 
образомъ вн^&шшя свойства нроизведсшя, напр. языкъ, жи- 
вость, образность, краски, соразм^^рность въ частяхъ и т. д., 
то такая критика наз. эстетическою; если же критика из- 
сл^дуетъ внутреншя свойства произведешя, напр., на сколь- 
ко в^Ьрно изображена жизнь въ этомъ произведеши, правильно 
ли сд^^аны выводы и т. д., то такая критика называется 
историческою, или реамною. Какъ въ эстетической, такъ и 
въ исторической критике, мы, *при оц^нк^ достоинствъ и 
недостатковъ даннаго произведев1я , непременно опираемся 
на какое вибудь общее положеше, которое им^етъ въ на- 
шихъ глазахъ неоспоримую верность. Вотъ такая то общая 
и неоспоримо-верная вь пашихъ глазахъ м^рка, которою мы 
руководимся при оценке достоинствъ и недостатковъ какого 
нибудь произведешя, называется критер%умож. Напр. нашимъ 
критер1умомъ при оценке достоинствъ и недостатковъ про- 
изведешя можетъ служить следующее общее положеше, т. е. 
сл^дуюпцй критер1умъ: „Литература должна в^рно воспро- 
изводить жизнь". Руководясь этимъ критер1умомъ, мы назо- 
вемъ плохими т^ литературный произведешя, въ которыхъ 
жизнь изображена неверно, и наоборотъ. Критика на крити- 
ку называется аитикритикой, КритическШ отзывъ о какомъ 
ннбудь произведенш, состояпцй изъ отзыва о впечатленш, 
.полученномъ отъ этого произведен1я, и изъ оценки внешиихъ 
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евойствъ произведёт!, заз. ре1^нз1ею. Отд^ъ въ журнал'Ь, 
]1ао<цяенн11й рецевпями, называется ШлИографьею, Разсулсде* 
ли иногда тЛюгь своею ц-блью прнведев1е вакихъ пибудь 
предметовъ вь свстематичссшй порядокъ, а систематическое 
распред^яевсге предметовъ по родамъ, видамъ, классамъ, се- 
* мействамъ ваанвается клаер№фикац1ею. Классифицируя пред- 
■иещ по раврадамъ, мн иногда принимаемъ за основу д^- 
. лев1я какой инбудь важный, существенный признакъ, отлича- 
■ювцй одивъ классъ отъ другого ; или же иногда беремъ ва- 
-хой пибудь призвать, важный только съ нашей точки зр^- 
ви, сообразно только нашимъ личныыъ ц&имъ. Первая клас- 
евфвкаци называется естес1венною, или научною, вторая — 
техническою, или практическою. Напр. когда зоологь класси- 
-фицируетъ животныхъ по отсутствию или присутств1ю у нихъ 
позвовочнаго столба, то онъ приб^гаетъ къ научной к.1асси- 
-днкащв. Когда мы д^вмъ людей на черноволосыхъ, б'Ьло- 
.курнхъ и т. д., то мы пользуемся практическою клиссифи- 
кац1ею. Систематическое изложете вс^^хъ истинъ, охватыва- 
тввающихъ собой всФ однородные предметы, называется „на- 
укою». 

Лучшими ц^итиками въ русской литературе считаются: 
БлмтекШ ж Добролюбов; у н^Ьщевъ — Лессит», у францу- 

Орамреваа р^чь. 

Въ разсуждбшямъ относится также и ораторская проза. 
'Орахорскак р&чь отличается отъ обыкновенннхъ разсуждевой: 
.':вь 1-хъ, тАмъ, что назначается для устнаго произнесетя 
*11редь сАушахешми ; во 2-хъ, т^мъ, что вм^етъ въ виду не 
столько убедить умъ ясною и основательною аргументащею, 
важъ 8Т0 требуется въ разсуждешяхъ, сколько под'Ьйствовать 
'жа сердце п волю деловика ; а такъ какъ сердце гораздо 
е^^^ убеждается искренностью, оду шевлешемъ /оратора, 
обравааа, вообще позтическимъ складомъ р^чи, то 
■обрекая рЪчъ в отличается весьма часто свойствавш поэ- 
1Кк^ек6й рЪчи, хажъ-то: живостью, образностью. Ораторская 
^^^^ч1ь по месту своего произнесевк в по содержашю быва- 
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етъ или церковная, которая называется прпповлдью^ или су^ 
дебная, или парламентская, или академическая и т. д. Луч> 
шими духовн1Ши пропов^^дниками въ Ро€С1И счаются: быв- 
шШ московскШ митрополитъ Филаретъ и бывш1й одесскШ ар- 
Х1ерей ИннокептШ. Изъ французскихъ пропов^^дниковъ осо- 
бенно выдаются Боссюэтъ и Массильонъ. Изъ политическихъ 
ораторовъ въ Грещи особенно за1гЬчате.1ьпы : Лемосеека и 
Эсхит ; въ Рим'Ь : Цищронъ ; въ Аягл!и : Фоксъ, Б1)рка^ Питть, 
Дим, Пальмерстот и Брайтъ; во Франщп: Мирабо^ Ткря, 
Жюм-Фавръ п Гампетта. 



Теорц юззи. 



Введеи1е въ теор1ю поэзк 



Оп10шен1е попят1я — поаз1я къ понят1ю — иевуество. 

Поэз!я есть только видовое поняпе бол^е общаго, ро- 
доваго повяпя — искусство. Тавъ какъ точное опред'Ьлеше 
всякаго предмета составляется изъ перечислешя родовыхъ и 
видовыхъ его признаковъ, то и въ даннОнъ случа'Ь, для опре- 
д^ешя поняпя — поэз1я, памъ необходимо указать родовые 
его признаки, т. е. общ1Я свойства искусства, а за тФмъ 
его видовыя свойства, ^т. е. свойства собственно поэзш. 

Поиятк обз эстетика, Какъ же называется та наука, 
которая занимается опред^ешемъ общихъ условШ искусства 
и свойствъ частныхъ его видовъ ? Такая наука называется эстети« 
кой. Вотъ опред^еше эстетики : эстетика есть наука о ире- 
красномъ, или изящномъ вообще, излагающая законы, по ко- 
^торнмъ мы чувствуемъ, оц:Ьниваемъ и творимъ прекрасное 
(Петровъ. Теор1я словесности), 

9то иазывается «скусстеомо? Искусствомъ называется 
внражеше во вн^^шнемъ матерья.тЬ мысли, представляемой 
п образе подъ вл1ятемъ чрства (Смирновъ. Матер, для 
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у1ебя'. теор. сювесн.). Другое опред^еше искусства: ис- 

хусбтво есть воспроизведете дМствитедьности во всей ея ис- 

пв^к (Бйинск. XI т. 347 стр.). 

Црвшйчаш1е. Это нужно поаинать тась. У н*съ извФстаымъ образонъ 

: .. шиетсн -|рнсль, идея кавого-ннбудь предмета; фаптаз1я н 

, , чувство подсказнваютъ нанъ, какую форну, какой образъ 

нрндать 8тоВ иде^^; ваконёць воля переводить эту офорн* 

ленную идею въ д1Вствптешность, т е. обработывае^ь 

араморь, краски, звуки я нр. но тому образцу, по той мо- 

деш, какая сложилась въ нашей голове. Наир. у пеня 

жоявяяетса идея чего-то злато ; фанта81Я и чрство пад^г 

ляюп згу отвлсчеивую идею несинпатичннни для пеня 

конкретными чертампАнаприм. козлиною бородою и рога- 

нн , Ц)ивнмн и тоАкимн ногами , крючковатвмъ носомъ, 

чертвмь цвФтомъ н тД и.; воля иобуждаеть меня взять 

1фаски и раоиоложнть ихъ такъ на полотне, чтобы вы* 

шель точный снимокь того, что я представляю себЬ. 

Феновм11е д'Ьле111я невуествъ на Уех]и1чесв{я н маящння н 
]1егорнво-леиходопг1еек1а уедов1я во8Ш1кнове1[1я науки н 

иввуФв*м. 

- ЧеловЪкь, стремясь но1оги1^ осно|1ашя своему господ- 
етву падь матер1альнымъ м!ромъ, или стал:^ изучать дЪй- 
спштельпнй м!ръ, — что положило начало наукЪ, или вос- 
лроизводилъ действительный м!ръ, что положило начало не- 
хусству. Это воспроизведа^е д'^^йствительности состояло въ 
«пгь, что челокЬвъ, заметивши въ природе что-нибудь та- 
хое, что ему понравилось или показалось выгодно, старался 
н.самъ сделать что-нибудь подобное. Напр. замФтивъ, что 
природа прв.изв^^стныхъ услов1яхъ почвы и кшмата роститъ 
хороппй хлЬбъ, челов^къ подражаетъ этому, создаетъ на 
произвольно взятой местности тЬ же услов1я, чтобы полу- 
чить Л же результаты, напр. унаваживаетъ землю, устраи- 
ваетъ искусственное орошеше и т. п. Искусство первона- 
чально им^етъ въ' виду удовлетвореше только матер1альнымъ 
ц1ш1ъ, поэтому ограничивается только такими формами, 
V М'^^рня могутъ служить прахтическимъ ц^лямь. Напр. ди- 
'харь,Т когда придумываетъ оруд1е для борьбы съ зверями, и 
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друтими людьми, не заботится о к1|асивой отдЪлк^ атого ору- 
дш, а им^етъ въ виду, лишь удобство. Но съ развипенъ че- 
ловека — для него становится возможною жизнь созерцатель- 
ная, отвлеченная; онъ начинаетъ интересоваться вечными, 
непреложными причинами явлетй, отврываетъ завонн явле- 
нШ... Тогда возпикаютъ искусства/ которыя нм^ютъ въ виду 
уже не одно удобство, а и изящество, возникаютъ такъ на- 
зываемыя свободныя или изящння искусства. Основннмъ на- 
чаломь въ изящныхъ искусствахъ является чувство красоты. 
Итакъ, т^^ искусства, которыя обрабатываютъ какой бы то 
ни было матерьялъ по иде^ пользы, удобства, называются 
механическими искусствами; т^ же искусства, которыя имФ- 
ють въ виду'главнымъ образомъ красоту, изящество формы, 
называются изящщми искусствазш. Напр. музыка, живопись, 
вааше, архитектура, поэз1я — изящныя искусства ; слесарное, 
гончарное, хлопчатобумажное и проч!я мастерства — техип- 
ческ!я искусства. Весьма часто оба искусства участвуютъ въ 
обработке произведешй. 

Онред1клен1я нонят1я — прекрасное млж изящное. 

Если существеннымъ услов!емъ изящныхъ искусствъ слу- 
жить красота, прекрасное, то спрашивается: что такое пре- 
красное? 

Ми встр^чаемъ у нашихъ эстетиковъ несколько опре- 
д^^ешй, значительно разнящихся другъ отъ друга. Вотъ хо- 
дячее опред^леше : прекрасное есть соответств!е идеи и фор- 
мы, или, все равно, единство идеи и образа. Это соотв*т- 
ств!е обнаруживается соглас1емъ вс^хъ противоположностей, 
соединяющихся въ одно гармоническое ц&юе (гармошя фор- 
мы и назначешя, частей и ц&ваго, очерка и цв^та и пр.). 

ПршАчаяйе. Это нужво оовонать тать. Всяж1В предмеп ШФеть 
свою идею, свой сннс», т. е. всяк1А предмеп служит» пжя дая вользн, 
вдп для 7Д0В0ШСТВ1Ё, ВЛ1 им'1стъ другое какое-либо 8начев1с п общей 
»ковом1и вриродн. Ч4мъ рельефвЪе, ярче выражается »га идея предмета 
п его вв1иавемъ устройств1(, въ его форм«, т*мъ, аначнть, соотв*тств1е 
между идеей в формой волн*е. Если форма, вв&ивее устройство предме- 
та таково, 1ТО важ;(ая малФЦшая часть его, каждое качество его рельеф- 



вб^^^крйй^ Л ту же ЙХбю, та мйпаз'ываемъ такое полное гарно- 

,^1^^9е^жое'с^эота§тств{е идеи'п ф^ въ предмегЬ. Шпр. 

х|^дожв|гк% варнсоаап жартжву. сельской^ ашзвв плыраз11лъ_1ъ атой вар- 
уввД хис^яь о сповойвоЗ в с1астлвво1 жвзвп досе1япъ.«.Л!1с1ц овъ вапк- 
еап ат; картцву тахь, что ата г^1ввав хнсдь сквозптъ во вс1хъ («^ши* 
те1ьво частвхъ.вартввн,: в вь внражев1в лцъ крестьдвъ, и въ качествЬ 
1хъра(!бтн в вообще во1оа(ев!Я|| в въ «вЬт^ в въ фор1гЬ предветовъ 
окружающвхъ в вр. в вр., то зш говорвнъ, что въ атоВ сартнв!» пдея 
кволг! еоотвЬтетвуеть ф(фв1: ата картава врекрасва. 

' Иаъ ё1Ч>то опред^ешя сл^^дуетъ, что прекрасное суще- 
№уетъ самостоятельно въ природе , независимо отъ чело- 
века, потому что во всякомъ предмете есть своя идея, и 
0та идея выражается бод^ или цекбе полно во внешней 
формФ. 

А вотъ другое опред^леше , совершенно отличное отъ 
дерваго: прекрасное есть сумма принадлехностей , достав- 
ляющихъ человеку спещальное наслаждеше, называемое, въ 
Фтлич1е отъ другихъ наслаждешй, эстетическнмъ или худо- 
жествеинымъ. ЧеловЪкъ относительно изящнаго точно въ та- 
комъ ртношенш, какъ и относительно цвЪта, звука и дру- 
паъ ощущешй. Й^тъ надобности, чтобы въ природе суще- 
ётвовала отд&гьно и самостоятельно красота ; достаточно 
только, чтобы существовала человеческая природа, непости- 
ЖШЕО способная ощущать какнмъ то невидимымъ органомъ 
10, что мы' иаанваемъ красотой. Люди и пассивные произво- 
дители, и по^^йтеш, и ценители красоты. То произведе- 
те природы и искусства изящно, которое моясетъ служить 
^м)вбудн1елемъ эстетическаго ощущешя. Вопросъ — что гакое 
Ж^<пл сака въ себе ^вопросъ странный и праздный. (Клас- 
совепй-^ Стилистика). ' 

Предметы не могутъ быть прекрасны» или безобразны 
сами по себе. Красота предметовъ не въ ншсъ самихъ, а въ 
■ас», въ вашемъ сознанш. УсловЫ красоты — симметр1я, или 
правильное ■ сораамерное соответств1е частей, гармошя — 
■<|^}|(кйное сочеташе явуковъ, жизненность н разнообраз1е (Ко- 
1{оео>^ь^— Теор1я шюши). 

Вотъ 'еще одно определеше: прекрасн^^ес1^1ъ жизнь; 
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прекрасно то су1це(;тво/ въ которожъ мы видим'е жизнь та- 
кою, какова она до^ажна быть по нашнмъ попяпямъ ; пре- 
&расенъ предмета, который выказываетъ. въ себ']^ жизнь иди 
напоминаетъ намъ о жизни (Эстетич^к. отнош. искусе, къ 
д^йствит.). 

Теор1я Фтноше111я некуеетва въ диетвительноетн н опред'Ь* 

лен1б щдеала. 

Ёбли существенннмъ свойствомъ изящныхъ искусетвь- 
ав1аётся красота, то, пр1ймемъ ли мы первое, второе или 
третье опредфлете прекраснаго, — у насъ непременно воз- 
пикнетъ вопросъ : какимъ образомъ художникъ создаетъ та- 
шя произведев1я искусства, который мы называемъ прекрас- 
ными? изм^няетъ ли опъ природу, возсоздавая ее въ своихъ 
произведетяхъ, или же онъ только коппруетъ ее? Другизси 
словами: какъ искусство относится къ д']&йствите.1ьности? 

На этотъ вонросъ идеалисты даютъ одинъ отв1тъ, ре- 
алисты другой. 

Вотъ взглядъ идеал истовъ. 

Въ природе н^тъ такихъ предметовъ, которые явля.1ись 
бы полнымъ выражешемъ идеи* красоты; они существуютъ 
только въ сознанш человека. Челов^къ им^^етъ способность 
представлять себ^ предметы несравненно прекраснее, истин- 
нее и справедливее, чемъ какими они являются въ действи- 
тельности. Вотъ 8Т0-Т0 представлете о безусловно красивомъ^ 
истквномъ п справедливомъ состояв1и, желательномъ для на- 
уки, искусства, общественной и частной жизни — - и назы- 
вается идеалдмз. Идеалы существуютъ предвечно и вложены 
въ душу человека природой для того, чтобы человекъ могъ 
постоянно совершенствоваться и преобразовывать внешнюю 
природу въ лучппй видъ, чемъ тотъ, въ какомъ она являет- 
ся намъ. Поэтому, когда человекъ выражаетъ въ какомъ ни- 
будь произведенш искусства, напр. свой идеалъ красоты, то 
искусственное произведете будетъ несравненно выше и пре- 
краснее произведешй природы. Искусство гораздо выше дей- 
ствительности. Лавдшафтъ, созданный на полотпе талантли-: 
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ЯНШ; ашвопжсцеш, лучше всакихъ живописннхъ ведовъ въ 
]1]НфОд&, поюму что вк неш н^тъ шпего случайнаго и 
лщшго. Художествбнвое произведете, основанное на вн- 

. ШIС^Ик, вшпе всоой бшн. Для художинха существуетъ толь- 
хо равумваж дЦс1ви с 1 ьность, овъ не рабъ ев, а творецъ, 

.не она воднтъ его рухою, но онъ вносить въ нее свои идеалы 
■ по юо!^ ]фео$^ра»уетъ ее. (Б^^лннскШ. Стоюнинъ. Туловъ.) 
А вотъ вэтлцдь реалнстовъ. Реалисты должны были ре- 
шить вопросъ — суцествуютъ ли у насъ, въ самомъ дЬлб, 
лредставлеви о бе^еяовномъ совершенстве, т. е. идеалы, и 
хожетъ ли исжусепо представить намъ тахш произведешя, 
жоторш были бы ваше д^кйствительности. И вотъ одинь 
■въ отвФювь этогь вопросъ. 

Необходимо раа1ичать истинный стремлетя и потреб- 
ности отъ фаитастическихь , праздныхъ. Вь сущности по- 
требности чел<ю&ха очень умеренны. Здоровый челов^къ вовсе 
не прнхотливь. Потребности становатся чрезмерными только 
при отсутствш схольжо нибудь порядочнаго удовлетворешя. 
Такь, челов^хъ, спящШ на голыхъ досхахъ, мечтаетъ о пе- 
рииахъ на ммю&от щ^^ 

. Мпш воображевш даяехо уступахутъ свбею красотою и 
привлекательностью тому, что представляетъ намъ действи- 
тельность. Воображеше не хожетъ возвыситься надъ дей- 
ствительностью. Кахъ бы, напр., ни силился я. вообразить 
себе светъ светлее т(№0, хахой я когда либо 1шделъ, я ни- 
жогда не буду въ состояши сделать это. Когда мы твердимъ 
объ идеальномъ совершенстве, мы просто принимаевгь вы- 
сокопарвня, но въ сущности не имеюпця смысла, слова за 
нечто серьеввое ■ дйствительное. 

. Говорятъ, что человекъ удовлетворяется только абсолют- 
■нмъ, тре^уеть безусловнаго совершенства... 

{Детъ, человекъ ищетъ только хорошаго, а не совер- 

)пешшгр. Х^^лько болезнеиная фантаз1я твердить намъ пус- 

:^^ш^фразн о совертенстве, а наши чувства и умъ ничего о 

'' йе1^.,11е «наютъ. Действительность по красоте своей выше 
^, еом&в1й фштазШ, осуществлаемыхъ искусствомъ. Назначеше 

-<Г"^^ ^ '" " ■■ ■01д1(|2ес1Ьу>^ОО^1С 

Г "^"^^ * • 
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искусства ве преобразовывать дМствительность , жизнь, а 
только воспроизводить ее. Диствительность воспроизводится 
искусствомъ не для сглаживанья ея недостатковъ, не потому, 
что она нехороша, а потому именно, что она очень хороша. 
Но какъ гравюра никогда не можетъ быть лучше картины, 
такъ искусство никогда не можетъ быть выше природы. Ис- 
кусство служить только суррогатомъ природы, слабою заме- 
ною ея для т&^ъ, которые почему либо не могутъ въ дан- 
ную минуту наслаждаться д^йствнтельнымъ, оригинальнымъ 
видомъ. Такъ, мы наслаждаемся морскимъ видомъ на кар- 
тине, когда не имЬемъ передъ своими глазами д^йствитёль- 
яаго моря. (Эстетич. отнош. искус, жъ действ.). 

Если мы признаемъ справедливость посл^дняго воззрЬ- 
шя на значеше искусства, то у насъ возникнетъ вопросъ: 
должно ли искусство рабски копировать д1йствите.тьность, 
или оно можетъ несколько видоизменять ее? 

На этотъ вопросъ реалисты, впрочемъ уже другой шко- 
лы, отв^чаютъ такъ. Съ перваго раза кажется, что цЪль ис- 
кусства — подражаше природе... . Действительно, мы гово- 
римъ : с это неизящно», потому что не естественно, этого ве 
бываетъ природе... Но еаюли бы это было безусловно такъ, 
то тогда лучшей драмой было бы стенографированье отчетовъ 
въ уголовной палате. Часто буквальное подражаше вседяетъ 
даже отвращеше. Такое впечатлете часто производятъ те 
статуи въ католнческихъ капеллахъ, которые изваяны съ та- 
такою буквальною верностью, что кажутся живыми: тутъ и 
91Е измождевныя лишешями и страдашями мученичесшя ли- 
ца, сух!я руки, покрытыя кровавыми ранами, цветъ одежды... 
я все такъ, какъ будто бы фигуры эти вотъ-вотъ задвигаются. 

И такъ, буквальваго подражан!я ведостаточво. Подра- 
жав1е должво отвосвться къ взаимвымъ отвошев1ямъ и за- 
висимости частей въ предметахъ, т. с. художвикъ долженъ 
сохранять въ Своихъ произведешяхъ то пропорщовальное от- 
пошев1е между частями предмета, какое существуетъ въ дей- 
ствительности. Но оказывается, что и это услов1е художе- 
ствеввыхъ произведен1й часто съ выгодою нарушается вели- 
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поп художниками. Рубенсъ, Микедь-Авджело представляютъ 
иамъ тмеЫ: щюизведен1я, гд41 различвыя фигуры сохраняютъ 
совершенно не ту пропорщю отношев1я между членами, ка- 
кую они заметили въ окружавшихъ ихъ живыхъ людяхъ: 
иФвоторыя части т^ла уд.шненм, н'Ькоторыя укорочены, при- 
ёаШ такое внрахеше, какого не им1к1и современныя живыя 
лица и пр. И отъ этого красота проигведен1Я не только не 
ногеряла, а ещё выиграла. Следовательно, въ худоасествен- 
внхъ проязведешяхъ должно соблюдаться н^что бо.1^ суще- 
ственное, ч^мъ верность природе и пропорц1я отношетя 
меазду отд^^ными членами. Художникъ взмЪняетъ отноше- 
те между частями такимъ ^бразомъ, чтобы выставить ося- 
вательв^ существенный характеръ, руководящую точку зр^- 
И1Я. Существениымъ характеромъ называется то качество, 
шгъ котораго цроистекаютъ вс^ или мног1я друпя качества. 
Вся суть художественнаго произведетя въ томъ, чтобы пе- 
редатъ какъ можно рельсфн^^ существенный, шта, по крайней 
м^рф, преобладаюпцй характеръ. А для того художникъ 
устраняетъ черты, скрываюпця характеръ , исправляетъ т^, 
въ которнхъ характеръ извращенъ, возставовляетъ тк, въ ко- 
торнхъ онъ уничтоженъ. Напр., если въ изббражен1и льва 
, цювожадность и хищность — существенныя качества льва — 
будутъ просвечивать рельефно во вс^хъ решительно частяхъ, 
10 мн скажемъ, что здесь существенный характеръ предмета 
выр)1ивенъ ясно, ато художественное изображеше (Тэнъ — Фи- 
жоСоф1я искусства). ~~~ 

.Делен1е нзящнвхъ невуоетвъ на виды. 

' Шящныя искусства могутъ быть разделены на две ка- 
«егорш ^ 1[ластическ1я и тоничесшя. Первыя действуютъ на 
наош чувства черезъ посредство зрешя (архитектура, ваяше, 
живопись), вторыа чрезъ посредство слуха (музыка, поэз!я). 
По8в1Я, впрочемъ, есть искусство на сколько топическое, на 
4м!;|им> пластическое (Теор1я П09з1и Еолосова). Предметъ 
кващрпАхъ вскусствъ — весь М1ръ ввеппй и внутренн!й. 
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Тавъ какъ поэз!я есть только одинъ изъ видовъ изящныхъ 
исвусствъ, то, очевидно, что обиця свойства нзящпыхъ ис- 
вусствъ принадлежатъ и поэз1и; но, въ то же время, под- 
81Я на томъ же основан1п должна им'&ть и свои видовыя, 
собственно ей принадлежащ1я свойства. Отличительнымъ свой- 
ствомъ поэзш, въ ряду другихъ изящныхъ искусствъ, слу- 
жить то, что предметомъ ея служить слово. Воть опред-бле- 
Н1е П0Э31И : яПоэз1я есть искусство вь слов!» образно выра- 
жать явлен1я природы и жизни, вавь дурныя, такь и хороиия, 
какь преврасныя, такь и безобразныя'^. (Теорвя поэзви — 
Колосова). 

Вь этомь опред'^юнш с.1^дуеть обратить внимате на 
внражеше — „образно *'. Оно им^еть тавой смыслъ: не вся- 
кая мысль о предметахь природы и явлешяхь жизни, выра- 
женная вь слов^, будеть поэтична; необходимо,, чтобы наша 
мысль или чувство облевлись вь* конкретный, живой образь, 
чтобы они олицетворились ; тогда только, выразившись вь 
слов^, они будуть поэтичны. Напр., если бы Тургеневъ вы- 
разиль просто сл^^дующую мысль: пр1ятно лФтомь лежать 
въ л^су на сашА и гляд-^ть вверхь, то эта голая мысль не 
могла бы быть названа поэтической, потому что при этомь 
я не представляю себ^ ни одной Изъ гЬхъ картинь природы, 
которыя заставили Тургенева выразить эту мысль; но такь 
какь эту же самую мысль онь облекь вь образы : изобразиль 
памъ и тихШ шелесть листьевь клена, раскинувшагося при- 
вольно падь головой наблюдателя, и безбрежное голубое небо, 
кажущееся бездоннцмь моремъ, по которому волшебными 
подводными островами тихо наплывають и тихо проходять 
б&шя крутлыя облака, и мирную игру перепутанныхь листь- 
евь на далекомь, св^тломь неб'Ь, и то чувство невинности 
и СП0К0ЙСТВ1Я, которое возбуждаеть глубокая, чистая лаз^ь: 
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н пр. тавъ хак!Ь, говоримъ, эта мыса является передъ иа- 
хк не отвлеченнок^.а въ ц&юмъ ряд^ живвхъ, прекрасвыхъ. 
жартинъ, то она, сл^^довательно, поэтична. 

Пазт», яаэНя, Изъ значешя самаго назвашя — поэтъ» 
поев1я (греческое слово — «о!!» — творю) видно, что поэз1я 
' есп твор1чество, а поэтъ — 1Творецъ. Почему же поэта можно 
назвать творцомъ, а поэз!ю — творчествомъ? Когда мй пз- 
сл^Ьдовали свойства иаяпщыхъ исвусствъ, то внд^и, что ис- 
кусство не есть рабская копировка действительности, что ху- 
дожникъ перерабатвваетъ природу по своему : одно свойство 
выражаетъ рельефнее, другое слаб'&е, одно увеличить, дру- 
гое уменьшить, третье, четвертое и Пятое возьметъ изъ дру- 
гихъ предметовъ и авлешй и присочинить сюда.... Однимъ 
еГовомъ — распоряжается матерьяломъ совершенно самостоя- 
тельно; поэтому я произведен1я его будуть именно его соб- 
ственными произведешями , опь ихъ сочиниль, сотворпль, 
хотя н бралъ матерьялъ изъ действительности. И такъ, вся- 
"каго художника можно назвать творцомъ ; но такъ какь ни 
п» одномъ искусстве. не можеть быть, по самому суп^еству 
матерьяла, столько самостоятельности въ различишь комби- 
нацииъ, столько богатства въ матер1але, столько свободы, 
какь въ поозш, которая обрабатнваеть наши мысли и чув- 
ства, то поэта можно назвать творцомъ по преимуществу, 
■менно -^ поэтомъ. л 

7елов1я необходнння для ноэтнчеешиго творчества. * 

Назваше поэта творцомъ предполагаетъ ^неизбежно въ 
* ^немъ способность творить, сочинять, придумывать так1я к$м- 
бнвацш, какнхъ и не было въ действительности. Такая спо- 
собность называется фанта81ей. Но такъ какъ фантаз1я , не 
сдерживаемая разсудкомъ, могла бы сочинять таше обра- 
зы, какнхъ не тодько никогда не было въ действительности, 
но в'нб могло быть по заковамъ природы, и такъ какъ по- 
^добныя создашя фантаз1и были бы уродливы, а следовательно 
н'11^ поэтичны, то отсюда следуеть, что поэтъ должень об- 
«^.^.^^дадать, кроме фанта81и, еще здравымь разсудкомъ. Вообще, 
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поотъ долженъ обладать швропшъ умственнымъ разввпемъ» 
потому что шръ мыслей и чувствъ, составляющихъ мавннй 
предметъ поэзш , такъ безконечно разнообразенъ , оттФшш 
между Ш1МИ тавъ неуловнмо-тонви , что требуется глубошй 
умственный анахизъ со стороны того, кто берется рельефно 
н точно изобразить отд%.1ьные моменты жизни этого м!ра. 
„Поатъ безъ образовашя, безъ серьезваго умствевнаго раз- 
випя, въ своемъ творчеста^ не пойдетъ дальше п^спи, сказ- 
ки ПрОСтЬЙШИХЪ форМЪ П0Э31И''. 

Не ВСЯК1Й обладаетъ въ равной м%р% способностями, 
необходимыми для поэтическаго воспроизведешя жизни ; сле- 
довательно, — не ВСЯК1Й можетъ быть поэтомъ : для этого 
требуется врожденная высокая способность къ поэтической 
деятельности, называемая талантомъ. Но и талантливый по- 
этъ не всегда можегь создавать поэтичесюя произведешя : 
для этч>го требуется особенное настроеше духа, особенная 
возбужденность, называемая вдохноветемъ, когда поэтъ чув- 
ствуетъ и потребность къ творчеству, и возможность творить. 

Омщяпворапя и типы. Когда мы облекаемъ какую нибудь 
отвлеченную мысль или чувство въ образъ, то полу^уаемъ 
олицетвореше. Напр. если мы, желая показать, что назы- 
вается слабохарактернымъ челов^комъ, изобразимъ какого- 
нибудь Ивана или Петра, разскажемъ несколько случаевъ 
■8Ь его жизни, когда онъ поступилъ крайне малодушно, то 
мы, значитъ, олицетворили данное свойство, слабохарактер- 
ность, въ образе Ивана или Петра. Но не всякое олицетво- 
реше, даже ежели оно будетъ очень удачно, можетъ удовле- 
творить насъ, дать намъ ясное поняпе объ олицетворяемомъ 
явлешн. „Задача поэзш не въ томъ, чтобы нарисовать воз- 
можно-большее количество портретовъ, потому что какъ бы 
ни было велико количество нредставляемыхъ но831ею обра- 
зовъ — это капля въ море сравнительно съ количествомъ 
ихъ, представляемымъ действительностью''. А такъ какъ на- 
значеше поаз1и — помогать намъ уяснять себе жизнь, то по- 
добные мелше индивидуальные образы были бы безцельны. 
яПоэтъ, воспроизводя явлешя жизни, долженъ дать намъ типы. 
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Т-ь'в. .■зображевш такнхъ субъектовъ,, ]Ц)торые ?'огуть (Гыть 
дапишн .лредставнтелями ц^дой группы, цЪ. категррш 
лць. Тажъ, Плюшкину ,. Ноздревъ„ Манидовъ, ^ичиковъ, 
ЖСро^чжл Л пр. — типы, потому что есть сотни ^^одей, во- 
лорае шшоюшажутъ собою того, другого и третьего'' , а Улинь- 
- ха, Боставджогло и др. простыя олицетворешя, потому что 
т вцдво, представителемъ какихъ харавтеровъ они служатъ, 
лотому. что они сочинены, а не взяты изъ гнзни. 

Диа нг^идV^ на значеи1е н ц^Ьль невуества. 

. -Въ последнее время въ жизни и литературе вознихъ 
лобошпннй вопросъ: ха^ъ смотреть на ц&1ь и значеше 
нсжусства въ гнзни : долашо ли оно быть служанкою жизни, 
лрониваться современными общественными интересами, быть 
:выра8нтелемъ гражданскихъ уб&вденШ художника , который 
прещде всего гражданинъ, а потомъ уже худолшикъ, — или 
же исхуество совершенно независимо отъ всяхихъ утилитар- 
внхъ ц'Ълей, и художникъ можетъ творить, совершенно не 
^фправляясь съ хавими бы то ни было личными и обществен- 
шшн ц&ими ■ стремлешями? Перваго взгляда держатся ре- 
-алщсш, . втораго цдеалнсты-эстетиви. Реалисты основываютъ 
^евой,взглядъ на томъ, что всявШ членъ общества, а сл^до- 
.1ИК|е1Ы1р н преть, нравственно обязанъ преследовать въ своей 
гжшшх нв1^юсн общества, иначе онъ, живя только въ свое 
удрвольств1е, есть вредный паразитъ, нанрсапцй вредъ рбще- 
^сп^ т^мъ, чтр, врспитавшись насчетъ рбщества, пртребляя 
-пррдукш рбщественнагр труда, самъ взам^нъ не прризвр- 
дпъ иичегр рбщепрлезнагр. Таврвы тЬ прэты, хртррые трльхр 
^ишсвваютъ шфасу приррды, неба, цв^тъ ррзржелтый рбла- 
хрвъ, шумъ листьевъ, врй зверей, нрчнре п^нье срвъ, мер- 
-цшье вв^здь, трели срарвья*** 

Еиеалхстн грвррятъ, что поэты рождены „ше для хо- 

рыспг, не для битвъ, а для вдохновенья, для звуховъ слад- 

^^ шшщъ ж мрлитвъ"; чтр мысль прэта сврбдна ртъ всяхихъ пр. 

!' , . гсгсфрннххъ цЪлей ; чтр поетъ преть сврбрднр, хахъ птица; 

^ :^,,:^,^Л10 нельзя рбязнвать прота преследрвать известныя ц;1^. 
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иначс его произведен!я будутъ тенденщозны, съ направлеш- 
€мъ, но бсзъ всякихъ художественвыхъ достоинствъ'. 
Роды поэтичеевяхъ произведен1й. 

Прсдметъ П0Э31И — вн%11га1й и внутреншй м1ръ, шръ 
предметовъ и явлешй и М1ръ ^шслей и чувствъ. Изображая 
въ разсказФ вн'ЬшшЯ м!ръ, жизнь природы и людей, на сколько 
она выразилась во вя'Ьшней д-Ьятельности, поэтъ создаетъ 
„эпичссюя произведешя (греческое слово его; — разсказъ). 
Напр. Гомеръ, повествуя ^ подвпгахъ Троянскихъ героевъ, 
создалъ эпическое произведеп1е — Ил1аду. Изображая, преи- 
муществспно въ п'&сн^, собственныя мысли и чувства, выз- 
ванныя какнмъ-либо яв.1ен1емъ, поэтъ создаетъ лирическ1я 
произведсн1я. (Лнричесшя отъ слова лира — струнный инстру- 
нептъ, па которомъ играли, когда п']Ьлп п']&сню). Наприм. 
Пушкинъ выражаетъ свое грустное чувство по поводу вос- 
понинан!я о невозвратно-минувтей молодости въ лирическомъ 
произведенш ''Опять народинЬ''. Эпичесшя пропзведешя мо- 
гутъ быть также названы объективными, а лиричесюя^— субъ- 
ективными. Изображая не въ разсказ-Ь, а въ живомъ х^й- 
СТВ1И борьбу внутренпихъ стремлеи!й человека съ м1ромъ 
вн-]^шнимъ или борьбу одного чедов']^ка съ другими, поэтъ 
создает!» произведен1я драматпческ1я (драз1а отъ греч. слова 
Ърты д'Ьбствую). Драма есть соедппеше иоэз1и эпической и 
лирической,- п. ч., съ одной стороны, она изображаетъ вн'&ш- 
Н1я д'Ьйств1я, съ другой — тЬ Агыслп и чувства, которыя вол- 
нуютъ челов'Ька и побуждаютъ его вступать въ борьбу. Впро- 
чемъ, во всякомъ почти поэтическомъ ироизведен1и в<^ три 
рода П0Э31И смешиваются. Мы пазывасмъ данное поэтическое 
произведсн1с эппческпмъ, лирпчссЕимъ или драматическимъ 
только потому, что преимущественно выражено въ яемъ — 
объективный, спокойный рачсказъ, чувство или бурная дея- 
тельность героя. 

Эшшя шэзи. 

Свойства эпоса. Изучая свойства эпической поэзш, мы 
должны им^ть въ виду преимущественно народный эносц^^ 
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п. ч. въ неиъ общл свойства эпоса гораздо выразительнее, 
. ч^мъ въ искусственвыхъ поздн'бйшихъ эпическихъ произве- 
дешяхъ, гдЪ различные роды поэз1и сильно перемешаны. 
' Вотъ черты народнаго эпоса по Буслаеву. „Эпическая поэ- 
ш, будучи спокойна и величава въ своемъ теченп1\ вместе 
съ тишиною и ясностью духа самого разсказчика, или п-Ьв- 
ца^ охазнваетъ и на слушателей действ1е самое успокоитель- 
вое. Такому д^йствио способствуетъ и самая форма эпоса, 
т.^Гр^казъ. Вепцй певецъ разсказываетъ спокойно, не 
горячась. Предметъ р1^каза не можетъ действовать непо* 
средственно на чувства, а сообщается сначала разуму и спо- 
койному созерцашю, преимущественно <»(аз1»аетъ свою силу 
ва воображеше.* Успокаивая чувство, эпическая поэз1я ми- 
рить человека съ жизнью. Разладъ между поэтомъ и жизнью 
начинается только въ поэз1и лирической. Хотя эпосъ возбуж- 
даетъ въ слушателяхъ все роды ощущен1й, но ни одно изъ 
нихъ не наполняетъ души исключительно. ЭпическШ расказ- 
чикъ простодушенъ, какъ дитя, повествуетъ все, вакъ было, 
не мудрствуя лукаво. Онъ не позволяете себе даже судить 
о томъ, что разсказываетъ, довольствуясь однеми пословица- 
ми для скреплешя разсказа н нравственнымъ изречешемъ. 
ЭпическЭ^^разсказчикъ не умеетъ анализировать действЁя. 
Анализъ описываемаго дейстшя вошелъ въ повествован1е уже 
после, съ развйпемъ личной лирики. Отказывая себе въ из- 
ляшяхъ чувства, не умея ученымъ образомъ анализировать 
душу, эпическШ певецъ темь охотнее обращается къ М1ру 
внешнему, где всякШ предметъ, велишй или малый, равно 
зашшаетъ его фантазш. Эпичесшй певецъ, такъ близшй къ 
природе, живописуетъ весь м1ръ по впечатлешю, производи- 
мому нмъ на человека. При всей подробности описанШ при- 
роды, для эпической старииы былъ средоточ1емъ все таки 
человекъ съ его семьей и роднымъ домомъ, а природа слу- 
,житъ только необходимымъ дополнетемъ къ этому представ- 
ленш^делъ и характера че-ювека. Гомеръ никогда не за- 
сма1тривается на природу сто.1ько, чтобы забыть о человеке. 
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подробнМшимъ образомъ описываетъ бурю, которую вытер- 
п^^ Одиссей, чтобы арче оттенить твердый характеръ свое- 
го героя. Къ природ'^ эпическШ поэтъ относится съ любовью 
и страхомъ, а ве въ качеств!» художника. Въ эпической по- 
эзш нравственныя поняпя- представляются въ осязательвыхъ 
образахъ, заимствовавныхъ изъ природы. 

Вотъ прим'Ьры эпичесБихъ уподоблешй въ русскихъ по- 
еловицахъ: 

Море дышетъ волнами. 

Островъ въ мор^, а сердце въ гор^. 

На смерть, что на солнце, во вс^ гла;;а не взглянешь. 

Друзей у богатыхъ, что мякины у зерна. 

Или въ былинахъ уподоблешя : 

„Что ясный соколъ въ перелетъ летитъ, 

Какъ б^^ый кречетъ перепархиваетъ, 

Б1ивитъ поляница удалая. 

Старый козакъ Илья Муромецъ*'. 

Будто дятлы въ дерево пощелкивали. 

Работала его дружина храбрая. 

При такомъ живомъ воззр^^ши на природу, челов^Ькъ 
ногъ выразить свои воззр^шя на душу и ея силы не иначе, 
какъ въ выражети метафорическомъ : 

„Затуманилось его сердце молодецкое''. 

Швецъ пов^Ьствовалъ то.1ько о д^йств1яхъ человека, за- 
ставлялъ слушателя уже по нимъ догадываться о душевномъ 
расположенш дМствующаго лица. Душевной борьбы онъ не 
зналъ. Природа физическая и нравственная, по понят1ямъ 
ашпескаго поота, — одно и тоже. Кром^ уподоблешй и ме- 
тафоръ, эпитеты составляютъ существенную принадлежность 
эпическаго разсказа: 

Возс1яло солнце красное 

На это на мебушко иа ясное. 

Сирым* волкомъ рыскалъ въ чиспшхъ ио.1яхъ. 

Убегали вс^ зв^ри во темшыя л-Ьса, 

Уходили ВС* рыбы во сишя моря. 01д,1,ес1ьуСоо§1е 
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Отрвцательння сраввев1я: 
Не^' (сирой дубъ къ земд^ клонится, 
и..Разстиается сннъ передъ батюшвомъ. 

• 

Удоыепореше прааднаго любопытства новостью и разно- 
образ1емъ— это позднМшая потребность, чуждая эпическому 
перЬду. Поэтому въ эпическихъ произведен1яхъ встречаются 
чшсгаж повторешя отдЪльныхъ внраженШ и цк^нхъ фразъ. 

А я ржи напашу, да въ скирды складу. 

Во скнрдн складу, домой выволочу. 

Домой выволочу, да дома вымолочу. 

Онъ услышалъ во чистдмъ пол^ ратая: 

Оретъ въ под* ратай, понукиваетъ. 

Сошка у ратая поскрипываеть, 
. ОмЪшики по камешкамъ почеркнваютъ. 

Ъхалъ Вольга до ратая, 

А не могъ онъ до ратая до^хати. 

Оретъ въ пол* ратай, понукиваетъ, 

Сошка у ратая поскрипываеть, 

Ом&пики по камешкамъ почеркнваютъ. , 

Въ русскомъ народномъ эпос* можно заА1*тить сл*ду- 
юпря стплистнческ!я черты. Частое употреблеше синонимовъ, 
обше уменьшительныхъ словъ, тавтологичесшя выражешя 
(слйхомъ слыхать, видомъ видать; 8адума.1Ъ думу думушку) 
удлинешё окончанШ прилагательныхъ (первыимъ, друпимъ, 
еЬ' дружж н у ш кой хороброей, пять молодцовъ могучшхъ); нз- 
-^^'"лШество въ предлошъ (на это на небушко на ясное ; ко 
бтО^ному городу ко Юеву; во темныхъ л*сахъ во брынсш- 
'*'*"1хъ); опущеше внешней связи между предложешями (бе- 
ретъ благословеше у отца съ матерью, а и только его Илью 
В1Д*лн. А в вы*халъ Илья со двора своего. А и конь подъ 
И.1ьей разсерясается). 

ВЫд^^^9поса, Въ эпос* можно различить с.тЬдующ1е ви- 
ди: бнлинн, историческ1я п*сни, сказки, животный эпосъ, 
апопея, баллада, басня, историческая поэма, романъ, по- 

в*СТЬ, ИДНЛЛ1Я. 01д112ес)ЬуСоО§1е 
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Происхожденк дилшш и сказки. Первоначальное шро- 
созерцан1е было миеическое. Народъ сыотр^лъ на окружав- 
ше его предметы и явленхя» какъ на шръ живыхъ существъ, 
способныхъ думать, чувствовать и д'&йствовать точно тавъ, 
какъ человЪкъ. Между этими предметами и Явлен1ями были 
и таше, которые такъ сильно поралгали умъ челов']&ка, что 
онъ преклонялся передъ ними, считая ихъ несравненно вы- 
ше и сильнее себя , апоееозируя ихъ (обожествляя). Такое 
вл1ян!е на умъ человека должны были особенно им'1!ть пе- 
бесныя яв.1стя и предметы, особенно солнце съ своимъ св'Ь- 
томъ и теплотой и зима съ своимъ мракоЬхъ и холодомъ ; 
это были главные дЬятели В1> жизни природы и чслов'Ька, 
поэтому на нихъ и должно было быть прежде всего обра- 
щено внимаше. Такое миеическое м1ровоззр'БП1е народа дол- 
жно было выразиться въ его устныхъ словесныхъ произведе- 
шахъ, въ его п'&сняхъ. Вотъ поэтому-то 11ервонача.1ьння 
1фоизведен1я народной словесности — это миепчесшя лЬсни, 
въ которыхъ воспевались подъ раз.1пчиыми именами нодви- 
ги раздичныхъ предметовъ и явлешй М1ра фи;рческаго, пре- 
имущественно борьба солнца (св{;та, теплоты)' съ зи^шй (мра- 
комъ, холодомъ). Сначала такнхъ миеичебкихъ существъ 
бкло очень много, но ч^мъ брльше народъ присматривался 
къ окружающему его м{ру, ч^мъ боя^е онъ поппма.1ъ его, 
т^мъ боговъ Д0.1ЖП0 бы.10 ставать меньше, миеичесшй эле- 
ментъ въ устпыхъ словесныхъ произведен1яхъ долженъ быль 
ослаб'&вать. Явилось различ1е между миеами, утратившими 
для народа свой авторитетъ, н миеами, пользовавшимися по.1- 
ной его в^рой и уважен1емъ. Миеы перваго рода не счита- 
лись уже па столько важными, чтобы сохранять пхъ бережно 
въ памяти, чтобы не видоизменять ихъ формы. II вотъ эти 
миеы посту паютъ въ распоряжен!е свободной фантаз1и чело- 
века, которая совертенно .юмаетъ ихъ первопачальную пе- 
сенную форму, хотя и сохраняетъ ихъ фантастически ха- 
равтеръ, такъ какъ необузданная фантаз1я могла создать 
только фантастическое. Этимъ путемъ создалась изъ перво- 
начальной миеической песни — сказка, которая очень ме;^1е 
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ленно^н постепенно пр1обр^а тотъ будничный, житейсв!й 
характеръ, который она ииФетъ теперь. Другимъ путемъ 
развилась былина. Былина развилась изъ той же миепческой 
п^сни, что и сказка, но, только зд^сь миеы считались такъ 
важными, что народъ постарался буквально сохранить ту 
форму, въ какой первоначально были выражены эти миеы, 
т. е. пасенную форму; кром^ того, чтобы никто не сомне- 
вался въ достов^^рности передаваемаго въ былин*!, народъ 
указалъ м^сто и время д&1тельности восп^ваем^Ехъ героевъ. 
Но оказалось, что миеическ1й характеръ былинъ не могъ вы- 
держать такихъ реальныхъ услов1й, какъ м^сто и время, п. 
ч. здЬсь уже не могло быть такого^ беззав^тнаго разгула фан- 
тазш, какъ въ сказк^^, и вотъ миеическая п^^сня постепенно ^ 
переходить въ историческую, въ разсказъ о быломъ, о дей- 
ствительно случившемся, по мнение народа, въ былину. На- 
родъ выражаетъ раз.1ич1е между сказкой и былиной въ пого- 
ворке : сказка- складка, пЬснь - быль. 

^ Вылины. Былиной называется такое эпическое произве- 
дете въ стихотворной форме, въ воторомъ народъ разска- 
внваетъ о родныхъ богатыряхъ н ихъ подвигахъ, какъ о 
чемъ-то действительно существовавшемъ въ известное время 
н въ известной местности. Бы.1ина имеетъ свою исторш, 
которая шла параллельно исторш общественнаго , умствен- 
ваго в йравственнаго развит1я народа. 

Боштырскге циклы. Те былины, который появились въ 
впоху низкаго вравственнаго разввт1я народа, въ эпоху ми- 
евческаго м]росозерцатя его, въ эпоху бродячихъ, нсосев- 
шнхса племенъ, те былины отличаются известнымъ харак- 
теромъ, соответствующимъ современному состояшю народа; 
уаю другой характеръ нмеютъ былины, появивш1яся въ эпо- 
ху большаго умственнаго развит1я, когда установились из- 
вестны! формы общественной жизн1|^ известный нравствен- 
ння поняпя и пр. Вотъ поэтому-то богатырсюй эпосъ мо- 
же1ъ быть разделенъ на два главныхъ цикла: 1) бы.1пны о 
богатыряхъ старшихъ и 2) былины о богатыряхъ младшихъ. 
Въ числе былинъ о младшихъ богатыряхъ можно еще раз-^Тр 
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Владим1ровыхъ» былины о богатыряхъ за'^^зжихъ и былины о 
богатыряхъ Новгородскихъ. 

Старшк богатыри^ Былины о старшихъ богатыряхъ, кавъ 
П0ЯВИВШ1ЯСЯ въ эпоху ниеическаго шросозерцашя , отлича- 
ются свопмъ миеическпмъ характеромъ : это богатыри, обла- 
дающ,!е чрезмерными физическими силами, которыми, однако, 
они не умЪютъ пользоваться, такъ что эти силы тяготятъ 
ихъ самихъ; это богатыри, способные совершать сверхъесте- 
ственные подвиги, богатыри — съ неопределенными характе- 
рами, живущ1с неизв']&стно когда и неизвестно гд^. Впро- 
чемъ, даже въ циелЬ былпнъ о старшихъ богатыряхъ можно 
заметить прогрессъ народнаго развит1я, такъ что, назвавши 
трехъ самыхъ известныхъ старпшхъ богатырей— Святогора, 
Вольгу Святославговича (И.1И Вольгу Всеславьевпча) и Миву- 
лушку Селяниновича, мы назвали три степени историческаго раз- 
вит1я русскаго народа. Самый старый изъ этихь трехъ бо- 
гатырей — Святогоръ — своими характерными чертами ука- 
зываетъ на эпоху кочевой жизни, неясности общественныхъ 
отношешй и задачъ, эпоху миеическаго М1росозерцатя ; по- 
этому къ нему наиболее относится то, что сказано о стар- 
шихъ богатыряхъ: онъ „выше .т&са стоячаго, выше облака 
ходячаго'', „не съ к^мъ ему сиЛой пон^ряться*', „у него 
сила по жилочкамъ такъ живчикомъ и переливается'', „грузно 
ему отъ силушки, какъ отъ тяжелаго бремени'', онъ „кабы 
тяги нашелъ, такъ бы всю землю поднялъ". Судьба им^егь 
на него неотразимое вл1яте. Другой старппй богатырь — 
Вольга Святославовичъ — служить представителемъ второй 
эпохи — звероловства и безконечныхъ войнъ между начинаю- 
щими ос^даться племенами. У него си.1ъ физическихъ меньше, 
ч^мъ у Святогора, но его хитрость вполне вознаграждаетъ для не- 
го убыль физическихъ силъ. Онъ способенъ къ оборотничеству, 
способенъ „ходить щукой — рыбой въ глубокихъ моряхъ, пти- 
цей — сокольмъ летать подъ облака, серымъ волкоыъ рыс- 
кать во чистыхъ по.1яхъ''; при рождети его „мать сыра 
земля вско.1ебалася, зв'ерп въ лесахъ разбежалися, птицы по 
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подоблачыо разлетадися, рыбы по синю морю разметалпся»^ 
онъ тажякъ образоиъ поб^^аетъ царя Турецъ-Санта.1а: „по- 
вервуяся иалой птицой — птапгацеб*', летитъ въ Турецъ-зем- 
яю н подслупшваетъ подъ обошвомъ „тайныя р^Ьчи Турецъ- 
Савтаяа с% царицей Пантадовной'', вавъ царь хочетъ напасть 
ва святую Русь ; загЬмъ повернулся Вольга сударь Буслае- 
впъ маяымъ горносталюшвомъ, зашелъ во горницу во ру- 
ж^вую, туги луви переломилъ, шелвовыя тетноочвп перс- 
рваяъ, у оружей замочки повнвертКяъ, въ боченочкахъ по- 
рохъ перезалилъ''. При всей своей хитрости и сравнительно 
еще тромадинхъ силахъ, Вольга все-таки пасуетъ передъ 
третышъ богатнремъ — Мивул^^кой Селяниповичемъ, слу- 
жащимъ представителемъ третьей эпохи, крестьянской, ос']&д- 
яой эпохи, когда требовались ухе не силы фвзичесБ1я, а 
ум^кнье и твердый нравственныя и обществепныя попят!я. 
Микулушка служить переходнымъ типомъ отъ эпохи стар- 
шкхъ богатырей къ эпох'Ь младшихъ богатырей. Съ од- 
ной стороны, онъ еще старнпй богатырь, который оретъ 
ва хахомъ то необыквовенномъ пол^, и оретъ такъ, что 
Вольга, видя его, Фдетъ день съ утра до вечера, другой, 
третШ день съ утра до паб^дья, а не моасетъ догнать Ми- 
хулушкв ; съ другой — онъ уже „оретъ да пашетъ да крестьян* 
спуеп, съ края въ край бороздки пометываетъ, коренья, 
каменья выв^ртываегь**, „оставляетъ сошку въ бороздочке не 
для ради прохожаго, а для ради мужика деревенщины'' т. е. 
нмДетъ опред^иенныя занятк, живетъ оседлою жизнью. 

- ■ I 

* . ' Мла^1(е бомтырп. Младш1е богатыри отличаются отъ 

старшнхъ т^мъ, что они обладаютъ гораздо меньнга- 
мн силами физическими, за то гораздо большими силами 
умственными н нравственными; они представляютъ гораздо 
мевФе миеическихъ, сверхъестественныхъ чертъ въ своей л,^- 
ятельности, гораздо онред^ленн'Ье какъ относительно харак- 
тера, такъ и относительно времени и микста д'^ятельности, 
нмённо: жнвутъ большею частью во времена Влади]11ра — 
црасна солнышка въ Юев^, разъ^^аютъ по извЬствымъ рус- 
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скинь городамъ и оберегаютъ русскую землю отъ историче- 
скихъ враговъ. 

Таковы Шевсше (>огат11ри -^ Илья Муроиецъ, Добрыня 
Никитичъ, Алеша Поповичъ и т. д. Илья Муромецъ — самый 
понулярный изъ русскихъ богатырей ; онъ крестьянсшй сынъ 
и по происхождетю, и по характеру; поэтому то былины 
о иемъ такъ варьируются, ихъ такъ много. Просид^въ сид- 
немъ тридцать л^тъ и три года въ своемъ селЪ КорочаевЬ, 
онъ получаетъ чудеснымъ образомъ отъ каликъ перехожихъ 
силу, а зат^мъ %детъ къ богатырскому центру — Шеву — 
справлять земскую службу. Сюда относятся эпизоды о томъ, 
какъ опъ, соверпшвъ три по1вдочки, поб^дилъ судьбу, какъ- 
получилъ агъ Святогора силу, между "Лжь какъ самъ Свя- 
тогоръ легъ на в^ки въ гробъ, опред&1енный для пего судь* 
бою и т. д. На дороге къ Шеву Илья совершаетъ ц^ый 
рядъ богатырскихъ подвиговъ: беретъ въ пл^нъ страшнаго 
для прохожихъ и про'!13жцхъ Соловья — разбойника, осво- 
бождаетъ Черниговъ — градъ отъ облегшей его несметной 
силы бусурманской, разс-]^каетъ на полы Идолище-поганое, 
прокладываетъ дороги и пр. Попавши въ кругъ богатырей 
Юевскихъ, онъ становится атаманомъ, вссобщимъ примирп- 
телемъ, защитннкомъ угнетенныхъ. Замечательное его свой- 
ство — отвращеше къ напрасному пролитш крови даже злого 
врага своего. Другой изъ младшихъ богатырей — Добрыня 
Никитичъ отличается своимъ „в^жествомъ'',. знашемъ при- 
ЛИЧ1Й, но иногда и жестокостью. Трет1й богатырь— Алеша 
Поповичъ представляетъ почти одиночное явлен1е между на- 
шими богатырями: у него „поповсше глаза завидущ1е, руки 
загребупця*, онъ „бабШ пересм'Ьшнпчекъ, судейсшй пере- 
лестничекъ; онъ предпочитаетъ хитрость, лукавство откры- 
той, прямой силе, которою отличаются все остальные бога- 
тыри ; онъ также хвастливъ. Видно, что въ иемъ народъ хо- 
т^лъ охарак^ризовать антипатичное для него въ то время 
духовенство, на что намекаетъ и его прозвище — ^поповичъ". 
Особыми чертами отличаются такъ называемые заезж1е бога- 
тыри, какъ : Дюкъ Степановичъ, Соловей Бидим1ровичъ. Они 
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.е1ра11Ш11е богачи, франты,, отличаются разными заморскими 
ипростами, на удивлеше русскимъ, хвастаются своею роди- 
ло», своими богатствами. Представителями Новгородскаго 
богатнрсжаго эпоса служатъ два богатыря: Садко — кунецъ 
■ Васька Буслаевъ. Въ Садк% идеализировано богатство „Го- 
суд1ф|| Веливаго Новгорода'^, съ которымъ не можетъ помЬ- 
ратьск ни одинъ частный челов$]^ъ, кдлъ бы онъ богатъ ни 
быль. Васька Буслаевъ служить представителемъ той безша- 
4{ашной удали, какою должны были отличаться Новгородсше 
"ловольники или унпсуйники", раснрострапивш1е колониза- 
]цю Новгородскую по вс^мъ сос^днимъ землямъ: онъ даг]^- 
меть на мостахъ Новгородскихъ отчаянный бой съ Новго- 
родскими мужиками, валить ихь кассами, и только сь боль- 
затруднешями удается матери Васьки унять буяна. 



Но воть на Русь пахнуло новымъ духомъ: появилось 
хрнспанство, внушавшее народу совершенно новые идеалы 
для всей внутренней и вн^^шней жизни че.10В']&ка, появились 
внзавпйсшя государственныя начала, сь своимь формализ- 
хомъ, съ своимь недов]&р!емь кь частной инищативб, — и 
^Поптирп стали не нужны: за все про все стало д1}лать го- 
сударство, правительство. Народь поняль это и, выразиль 
свое'повимаше излишества богатырей вь былин^^ о томь 
«отчего перевелись богатыри на святой Руси». 

ЯЬторнчеекая пасня. Постепенно развиваясь и теряя . 
свою миеическум» основу, былины мало по малу превратились 
въ историческую п^сню, вь которой уже воспевалось какое 
внбудь историческое событ1е и историчесгая лица. Такимь 
образомъ историческая п^сня есть та же былина, но уже сь 
нст<Ч[Н1ческой основой, хотя вь ней еще не потерялся сказоч- 
■ый, фантастичесшй характерь. Народь отмЬтиль вь своихь 
■сторическихъ п^сняхь особенно норазивш1я его историческ1я 
сО(^гпя и личности и выразиль свой взглядь на нихь. Такь 
сохранились историчесшя п^сни обь Хонн-Ь Грозномь, о Стеньке 
Разине, о войнахъ козацкихь сь турками, татарами и по- 
^-^ипами и проч. 
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Сказка. Сказка произошла отъ той асе миеической тЛс' 
ни, что и былина, только друпшъ путемъ. Взглядъ на сказку, 
какъ на складку, на вымнселъ — поздн^^йппй взглядъ, поя- 
вивппЯся уже тогда, когда умственное развипе народа стало 
выше, когда народъ сталъ строже относиться къ произведем 
п1ямъ своей фаптаз1и ; первоначально же сказка для народа 
служила т^мъ же, ч^мъ служила и миеическая п'^сня, и бы- 
лина, т. е. въ сказк^^ опъ серьезно выражалъ свое шровоз- 
зрФше, сказочные герои считались героями действительной 
жизни, это были гЬ же боги св^та и тьмы, которые борются 
между собою почти во вс^хъ произведешяхъ первоначальной 
народной словесности. И такъ, основа сказки — миеъ, т. е. 
пов]ктвовате о д11йств!яхъ божественныхъ существъ. Сказка, 
какъ и былина, им^етъ свою истор1ю: изъ миеической п11С- 
ви, въ которой повествовалось о действ1яхъ боговъ, она пе- 
реходить въ сказаше о подвигахъ героевъ, царей, необыкно- 
венныхъ силачей и чудотворцевъ, наконецъ въ прозаическ1й 
разсказъ о нродкткахъ солдатъ, крестьянъ, купцовъ, поповъ и 
т. д. Съ упрощетемъ сказки миеическ1й характеръ ея заме- 
няется нравственнымъ, сатирическимъ, наконецъ сказка со- 
всемъ пошлеегь. Процессъ о.тицетворен1'я т^хъ силъ, о ко- 
торыхъ повествуется въ сказке, также имеетъ свою истор1ю. 
Обыкновеннымъ явлешемъ при смене однихъ сказочныхъ 
типовъ другими служить то, что устаревнпя олицетворетя 
получаютъ значен1*е темныхъ силъ, а новыя олпцетворешя 
выражаюсь собою свЬтлыя силы. Пер10ды истор1п сказочнаго 
олпцетворешя можно охарактеризовать и разграничить тремя 
назван1ями : пер10дъ фетишизма, перходъ зооморфизма и пе- 
ршдъ антропоморфизма. Въ пер10дъ фетишизма вся природа 
представляется живою, способною думать, чувствовать и дей- 
ствовать точно такъ, какъ п человекъ. Въ этотъ пер1одъ 
сказочныя светлыя силы олицетворяются въ виде раз.1ичныхъ 
предметовъ М1ра неодушсвленпаго ^ въ виде «белаго света», 
поглощепнаго зм1емъ (солнце и туча), въ виде сзолотого яб- 
лока», которое хотятъ украсть, въ виде с живущей и целю- 
щей воды и т. д.». Пер10дъ зооморфизма характеризуется 

01д1112ес) Ьу Чз0051С 
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приписывашемъ жнвотннмъ свойствъ челов^^ческихъ и ио1С10' 
ветемъ апшъ животнымъ. 11оэтому и сказочный суп^ества 
этого нерюда олщетвораются въ впд'Ь разлпчннхъ живот- 
инхъ: жаръ-птицы, лошади, лисы, зм1Я п. т. д. Олицетво- 
решя этого рода сохранились и до иоздн^йшаго вреыени, 
только позже они служатъ простыми аллегор1ями свойствъ 
человека и посятъ сатприческ1й характеръ. 11ер10дъ антро- 
поиорфизма есть пер10дъ олицствореигя раз.тич11ыхъ фпзичсс- 
кнхъ снлъ въ образе человека. 

Ссазокъ этого перюда, вавъ поздн'^&йтаго, сохранилось 
панбольше. Въ этотъ же пер10дъ сказки постепенно теря- 
ютъ свой ыиеичесшй характеръ^ апр1обр^таютъ нравственный; 
сказка изъ миеической п'Ьсни становится забавною складкою, 
заведомо фантастическаго содержашя. Къ сказкамъ съ такимъ 
жптейскпмъ, нравственныыъ характеромъ относятся особенно 
распространенныя сказки <0 трехъ братьяхъ», сОбъ убоже- 
стве и богатстве», «О правде и кривд']^». Обыкновеннымъ 
сюжетомъ сказокъ «О трехъ братьяхъ» служить сл'Ьдующая 
тепа: жило три брата: два умныхъ, а трепй смладш1й> Ива- 
нушка — дурачекъ. Старш1е братья считаютъ себя чрезвы- 
чайно умными, а младшаго нрезираютъ, смеются надъ нимъ 
н обижаютъ его ; но потомъ оказывается, что Иванушка — 
дурачекъ и умп]^, и добр^^, и спльп1;е своихъ ушшковъ 
братьевъ, умъ которыхъ направленъ только на эгоистичссК1я 
ц;1ли. Иванушка — дурачекъ служить, такимъ образомъ, иде- 
аломъ обойденнаго, презираемаго народа, который однако 

. только по наружности простовать и не казисть, а на самомъ 
д^л^, 1фи нервомъ серьезномъ столкновеши, оказывается и 
умн^, и добр^, и сильн']&е тЬхъ, которые обходятъ и пре- 

;8ираютъ его, какъ глупаго мужика. Въ сказке сОбъ убо- 
жестве н богатстве» народъ выразилъ: 1) свое нсрасположе- 
'ше къ богатству, которое, по его по понят1ямъ, пр1обре- 
тается нечистыми средствами и развращаетъ того, кто имъ 
обл1цаетъ ; 2) идеализировалъ свое собственное экономическое 
состоаше, т. е. бедность, убожество, которое сопряжено не- 
пременно съ добродуш1емъ, щедростью, участ1смъ къ горю 
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бдижняго, отсутств1емъ зависти, ду1певнымъ сповойств1емъ ; 
между ткмъ вакъ богачъ является въ сказкахъ обыкновенно 
8Л1мъ, завистливымъ, ненасытнымъ, свупымъ, несправедли- 
вымъ. Въ свазвахъ этого рода пародъ обыкновенно ут^Ьша- 
шаетъ себя вымысломъ, что б'Ьднакъ за своп добрыя качества 
получастъ богатство, а жестокосердый Г|огачъ р)йзоряется. Въ 
сказкахъ с О кривд']^ и правде» выражается та мысль, что 
хотя въ гроыадномъ большинств1& случаевъ кривда по види- 
мому торжествуетъ, хотя вс^к въ одинъ голосъ: с князья, и 
попы, и купцы, и ремесленники тверд ятъ, что кривдой луч- 
ше, выгоднее жить, ч'Ьмъ правдой, однако правда все таки 
сне ушла на дно моря», все таки гораздо лучше жить прав- 
дой, ч^мъ кривдой, хоть бы изъ за этого пришлось перенести 
много страдашй. Въ конц^^ сказки обыкновенно прямодуш- 
ный выигрываетъ, а криводушный теряетъ. 

Животный эпосъ. 

Зооморо(1»ичесшй пер!одъ народнаго м1ровоззр'Ьн1я выра- 
зился, какъ мы видели, въ сказкахъ, въ которыхъ раз.шч- 
ныя физичесшя силы апоееозированы бы.1и въ образЬ раз- 
личныхъ животныхъ. Когда зоомор(]^ическ1й пер10дг сменился 
антропоморфическимъ, тогда животпыя олицстворешя ста.ти 
выражать собой только различ1шя темныя силы; а когда 
пропалъ миеическШ характеръ сказокъ, тогда жпвотныя оли- 
цетворешя физическихъ силъ превратились въ олицетворен1е 
разныхъ темныхъ сторонъ челов'Ьческаго характера, получлли 
такимъобразомъ аллегорически и сатпричесшй характеръ. Такой 
характеръ животный эпосъ получплъ особенно тогда, когда въ 
западной Европе стала усиливаться буржуаз1я, стремившаяся 
уронить достоинство правящей аристократ1и и занять ея м^^сто, 
т. е. начиная съ XIII и Х1У в. Такъ какъ самою удобною и 
безопасною «[юрмою насм']^шки служили разсказы о продк!- 
жахъ раз.1ичныхъ типическихъ животныхъ, каковы: оселъ, 
обезьяна, медв'Ьдь, волкъ, лиса, овца и т. п., то въ это 
время появились и сатиричесЫе разсказы, въ которыхъ глав- 
нымъ д'Ьйствующимъ лицомъ служила лиса. Эти разсказы съ > 
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нхъ бевчнсденнымн вархащяни, носили общее нАзваше ^Рейнеке 
Лм». И такъ, ашвотный эпосъ есть тотъ же сказочный эпосъ, 
но только дйствуюпця лица зд']&сь животныя, борющ1яся меж- 
ду собою по т^Ьмъ же побужденкмъ, что и челов^^къ. Тако- 
*вн сказки о лиоиц^^, волк'Ь, медв^^д^ и пр. 

Басня. 

Бария им'Ьетъ близкую связь съ сказочнымъ животнымъ 
эпосомъ, только сатирическШ и дидактически (поучительный) 
характеръ еще сильна въ ней, ч^^мъ въ поздн^йшемъ жи- 
вотиомъ эпос^. Басню можно определить такъ: это неболь- 

шое эпическое произведете, выражающее въ аллегорической 

формФ какую либо нравственную мысль и осмаливающее по- 
роки и недостатки общества даннаго времени. (Колосовъ). 
сБасня есть поэз1я разсудка. Содержаше басни составляетъ 
житейская, обиходная мудрость, уроки повседневной опыт- 
иости въ сфер^^ семейнаго и общественнаго быта. Иногда 
басня прямо высказываетъ свою ц^^, но не холоднымъ ре- 
вонерствомъ, не бездушными моральными сентенщями, а иг- 
рнвймъ оборотомъ, который обращается въ . пословицу, въ 
поговорку.. Хорошая, поэтическая ба^ня должна быть ма- 
ленькою повестью, драмою, съ лицами и характерами, по- 
9пчески очеркнутыми. Самыя олицетворешя въ басн§ долж- 
ны быть живыми поэтическими образами. Такъ, у Крылова 
всякое животное, им^^етъ свой индивидуальный характеръ^ — 
и проказница мартышка, участвуетъ ли она въ квартет!;, во- 
рочаетъ ли изъ трудолюб1Я чурбанъ, или прим^рвваетъ очки, 
лисица у него везд^^ хитрая, уклончивая, безсов^^тная и 
больше похожая на человека, ч^мъ на лисицу «съ пушкомъ 
на рнльцЬ»; и косолапый Мишка вездФ — добродушно-чест- 
ный, неповоротливоч^ильный, левъ — грозно-могуч1й, величе- 
ствсяно-страпшнй. Это еще съ большею характерностью и 
художественностью изображается въ басняхъ, гд'Ь героями — 
.^'. ' Млстый откупщикъ, который не знаетъ, куда ему д'Ьваться 
оть скуки съ своими деньгами, поваръ-резонбръ, недоучеи- 
чвйу ■*** философъ, мужички-политики и пр.» (Б-Ьлинск.^ IV). 
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Существенными свойствами современной басни служатъ: иро- 
шя (насмешливое отношен1е въ изображаемымъ свойствамъ и 
лиешямъ) аллегор1я (иносказательное, несобственное изобра- 
жеше, изображешс одного предмета подъ видомъ другого, 
иапр, нев^Ьжи подъ видомъ осла и нр.) драматизмъ (живое 
д1^йств1е, разговоръ) положительная нравственная сентенщя. 
Изобр'Ьтеше басни нриписываютъ часто греку Эзопу, жив- 
шему въ У1 в. до Рожд. Хр. Но есть весьма много доваза- 
тельствъ въ пользу того, что апологъ, маленькая нпосказа- 
тельная поэма, изъ которой выд11111лась басня, появился гораздо 
раньше Эзопа. Так1е апологи приннсываютъ индейцу Бид- 
паю или Ловману. На восточное происхождеше аполога ука- 
зываютъ его свойства: вкусъ къ гиперболамъ (преуве.1иче- 
шямъ) загадкамъ, живописнымъ изображешямъ, наставлен!- 
шямъ, скрывающимся подъ повровомъ аллегор1и. Обработкой 
Эзоповыхъ апологовъ занима.1Ся въ Рим^ баснописецъ Федръ. 
Поздн^йшхе баснописцы до француза Лафонтена, жившаго 
въ ХУП в., подражали въ своихъ басняхъ древнимъ. Ла- 
фовтенъ обратилъ ввимаше на художественную обработку 
аллегорическихъ фигуръ и усилилъ сатиричесшй элементъ. 
Еще дальше пошла обработка художественной и сатириче- 
ской стороны басни у Крылова. 

«Басни Крылова, кром^ поэзш, им^ютъ еще другое до- 
стоинство, которое д^^аетъ его великимъ русскимъ поэтомъ: 
мы говоримъ о народности его басенъ. Въ его басняхъ, вавъ 
въ чистомъ, полированномъ зервал^, отражается руссшй 
прахтичесвШ умъ, съ его важущеюся неповоротливостью, но 
съ острыми губами, воторые больно кусаются, съ его смет- 
ливостью, остротою и добродушнО'Сатиричесвою насмешли- 
востью; съ его способностью воротво, ясно и вместе вуд- 
ряво выражаться. Все это выражено въ такихъ оригинально- 
руссвихъ, непередаваемыхъ ни на вакой языкъ въ М1ре об- 
разахъ и оборотахъ; все это представ.1яетъ собою такое не- 
исчерпаемое богатство ид1омовъ, руссизмовъ, составляющихъ 
народную форму языка, что самъ Пушкин^д,^^ ^^олонъ безъ 

ТСпитляя пт, ятпм1. птнп1пйп1и. П ргугйг^тяйнппг^ти. ппостоте к 
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|мюговорн6й легкости его языка нечего и говорить. Яаыкъ 
блеет Вршова есть прототипъ языка «Горе отъ' ума» Гри- 
•бскЬдова. Хотя оиъ и бралъ содержаще п^которыхъ своихъ 
басенъ изъ Лафонтена, но переводчикомъ его назвать нельзя: 
«го. исключительно — русская натура все перерабатывала въ 
русск1я формы, все переводи-^а черезъ руссюй языкъ (Б^- 
лш. ЛГ т.) 

11дклл1я. 

Къ эпическому роду поэз1и относится еще идилл1я, или 
эклога, изъ которой ХУШ в^къ сд'кзалъ ^)собый родъ поэ- 
8Ш — П093Ш пастушескую, или буколическую. Тогда непре- 
менно Х0Т&1И, чтобъ ИДИЛЛ1Я восп^вала жизнь пастуховъ въ 
до-общественвый перюдъ человечества, кома люди (будто 
бы) были невинны, какъ барашки, добры, какъ овечки, н^ж- 
ин, какъ голуби. Приторная, сладенькая саитимептальность, 
растленное, гнилое чувство любви, лишенное \всякой энерпи, 
«оставляли отличительный характеръ этой пастушеской поэ- 
81Я (БелинскШ. XII т.). 

Руководясь господствовавшимъ въ то бремя ложнымъ 
вопфешемъ, что природа сама по себе груба 'и некрасива, 
авлешя обыкновенной жизни незанимательны и пошлы, но- 
воевропейсше идиллисты начали ошгораживать природу и 
жювь; они обманывали воображеше читателя картиной пе- 
бнваяыхъ блаженствъ н быта, никогда не существовавшаго 
на земле : мужики* и мужички изображались въ театральныхъ 
костюмахъ ; пастухи и пастушки носили соломенныя шлянки 
съ голубыми и розовыми лентами, башмаки съ высокими 
красными каблуками; натирались пудрою и завивали волосы 
въ локоны. Языкъ действующихъ лицъ былъ ВЫС0К1Й; выка- 
анвалн чувства н понят1я, чуждыя ихъ быту, положешю и 
4>бра80вашю; имена они носили вымышленныя, напр. Хлоя^ 
Фяллида, Адонисъ, Дамонъ, Палемонъ, Дафнисъ и пр. Пред- 
спшителями подобнаго направлешя въ идилл!и были — во 
ФрквцЬг: М-те Дезульеръ (ХУЛ в.), въ Германш Геснер^, у 
ласъ Сумараком (ХУШ в.) н Владим1ръ Панаш (первой по- 
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ловин'§ XIX в.)Г Противъ лржнаго напраиешя. въ идеши 
возсталъ англШсюй поэтъ Георп КраШ .(17Ь4— 1830). ,Онъ 
си&ю и прямо взглянул^ на вседневную, простую жизнь во 
всей ея наготе и правде. „Я воспеваю, говорить Краббъ, 
истинную., действительную гизнь б^днаго человека*'. Потому 
у него не одн!» св^тлыя стороны изображаются, но и тем- 
нил, пугаюиця. вторая половина его идиллической поэмы — 
«Деревня** посвяо^ена описашю страдашй, заблуждешй и по- 
роковъ женской части сельскаго населешя. Онъ говорить, 
что д1м1аетъ это для того, „чтобы люди не строили себ^ вред- 



ныхъ нризравовь ц^пснймали правду^жизня*'^; чтобь Ь^дшой^^ 
селянинь понималъ свою долю горя и видаль въ богатомъ 
одинаковые съ собою гр^хи и не завидовалъ бы его богат- 
ству. (Филоновъ. Христомапя). 

Идилл1Я получила свое начало у древнихь грековь, у 
которыхь вначале имФла бол^ широкое значеше, ч^мъ то, 
какое получила она вь поздн11йшее время: подъ именемь 
ИДИЛЛ1И разум'^^ись небольш1я эпичесшя произведешя, пред- 
ставлявппя, нередко въ д1алогической форм']^, сцену, картину 
жизни не только пастушеской, какъ впоследств1и, по и го- 
1ЮДСК0Й. (Колосовъ.) Это доказ^ваютъ иддлл!и веокрита (за 
280 л. до Р. X.) перваго, или, лучше сказать, единствен- 
наго поэта въ идиллическомъ род*!, служившаго образцомъ 
для всФхъ пародовъ запада. Предметы для сврихъ идилл1й 
избиралъ онъ большею частью простонародные, чтобы про- 
тивопоставить простыя, народныя мысли пышности двора 
Александр!йскаго, при которомъ жилъ, и этою противопо- 
ложностью пл']Ьпить читателя , который вовсе быль удаленъ 
отъ природы. Сердце, утомлепное бременемъ роскоши и шу- 
момь жизни, жадно пленяется т&мъ, что напоминаетъ ему 
жизнь бол'Ье тихую, бол^е сладостную. Везд']^, гд-Ь общества 
человфчесшя доходили до пред'к1а, на которомъ быль тогда 
Егнпетъ, поэты пытались производить подобный противопо- 
ложности; но одни греки ум^иш быть вм^^ст^ и естествен- 
ными, и оригинальными. Вс']^ друг1е народы хотЬли улуч- 
шить, или по своему переиначить природу : чувство заменяли 
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1увёп«те1ьндстш, прос^^ту изысхашккяъю. Такъ, у рим- 
лнъ пксалъ ]1деш!е ВиргиМй, но онъ остался позади Ое- 
кряп;' пастухи его (кшшею частью ораторы. До спхъ поръ 
одни 'п<1етн германсше Юрошо поняли Эеокрита: Фоса^ 
.^10101^; Ге^&1б произвели идидли истинно народння; они 
поня^аI, что не одни пастухи, нчо вс^ состояшя людей мо- 
гутъ бить предметами идиллш. (Гн^дичъ). 

Вь паше время подъ идилл!ей понимаютъ эпическое 
изобра^еше жизни тихов, мирно-текущей, безъ тревогъ и 
волвешй. По мнФшю Шиллера , . ц^ль идилл!и — изобразить 
челов^Ьха въ состоянш невинности, въ мирф съ самимъ со- 
бою н со всЪмъ окруавающимь. Х)на способна принести из- 
лЪчеше только сердцу больному, требующему покоя: сердцу 
здоровому она не можетъ дать пищи. ИдиллШ вполне худо- 
«ественннхъ въ нашей литературе н^тъ. Лучппя изъ нихъ 
принадлежать Гн^дичу и Дельвигу, а нереводныя Жуковско- 
му. (Неожиданное свидаше, Путешественникъ и поселянка, 
Овсяный кисель, Деревенсшй сторожъ. Воскресное утро въ 
деревне (Еолосовъ и БФлинскШ). 

Баллада. 

Въ средте в&са, въ X, XI и XII в., на новомъ роман- 
акомъ язнкФ; появилась и особая романская или романти- 
ческая литература, изображавшая нравы, обычаи, аигань тЪхъ ~ 
народов!», которые завяли мФсто древнихъ римлянъ ; а жизнь 
нхъ, <въ 1фатгахъ • словахъ , состояла въ сл^дующемъ : въ ~ ' 
еильно-укр^пленномь зкмкЪ, большею частью на гор^, оби- 
тал» какой вибудь могуч]й влад^ецъ, графъ или бароиъ; 
01(010 него, подъ его покровительствомъ, жили друпе дво- 
-ряне-владЪльцы, его вассалы, которые несли для него' из- 
кЪстную слуакбу, сопровождая его въ походахъ, съ^жались 
къ нему въ зкмокъ для разныхъ воннскихъ пот^ъ. Народъ 
бнлъ въ полной зависимости отъ втяхъ дворянъ-влад1^ацевъ 
н ие ямЪлъ ннкакихъ правъ. Въ средше в^ка, съ утвержде- 
в]емъ ^фнс^анской в%ры, пр!обр^о огромную силу п духо- 
венство, которое содействовало образовашю изъ вс^^ъО^а^^ 



-^ 88 — 

дфльцевъ особаго сослоб1я — рыцарей. Въ рыцаряхъ редипоз- 
ная ревность соединилась со страстью кь похожденшсь : они 
ездили на охоту, ломали бопья на турвирахъ и заводили 
распри между собою; но раздавался кличь монаха, и ры- 
цари ц:Ьлыми толпами шли въ землю невЪрвыхъ водворять 
хриспанство, или отправлялись на освобоясдеше Гроба Гос- 
подня.. Клятва — везд'Ь защищать слабыхъ и угнетенныхъ и 
обогаше женщины должны бьии побудить рыцаря къ пре- 
одол^шю всевозможныхъ препятств1й, еъ совершешю вев^ро- 
ятныхъ подвиговъ. (Водовозовъ). Понятно, что такая тревож- 
ная, полная всякихъ неожиданностей и приключешй., жизнь 
должна бьиа, съ одной стороны, развить до бол&ненности 
фантазш, а съ другой — породить ташя литературныя про- 
изведетя, въ которыхъ эта болезненно -развитая фантаз1я 
должна была выразиться въ внд^ разсказовъ, п^енъ о не- 
обыкновенныхъ подвигахъ и чувствахъ героевъ времени — 
рыцарей. Такою литературною формою, изображавшею чр- 
ства и подвиги рыцарства, и была въ средше в'Ька баллада. 
«Баллады п^ись, и п^ше ихъ сопровождалось национальными 
танцами, откуда произошло и самое слово ' баллада (гречес- 
кое слово — ^ха;«» — пляшу). Этотъ видъ П083Ш развился 
преимущественно въ Испаши. Соответственно фантастичес- 
кому содержашю, и обстановка действк въ бааладахъ изби- 
ралась такая, которая позволяла свободно разгуливать фан- 
та81и: время д^йстввя назначалось ночью, при лун^; м^с- 
томъ действ1я избирались: л^съ, кладбище, скала надъ мо- 
ремъ, монастырь, пустыня и пр. 

Перюдъ рыцарства прошелъ, следовало бы ожидать, что 
и баллада, происхождеше преимущественно рыцарскихъ вре- 
менъ, исчевнетъ ; но оказалось, что баллада опять появилась 
въ Европейской литератур!»''. (Филоновъ). Фантастичность, 
самый необузданный идеализмъ, безотчетные порывы къ чему 
то высшему, далекому, неуловимому могутъ ра^звиться въ че- 
ловеке и целомъ обществе и по другимъ причииамъ, не 
похожимъ на те, которыя развили эти качества въ рыцарско^1с 
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утошешж, загашьж, вогда высоие общссшспвые идеалы от- 
ступаютъ на задшй плавь, а н^то ихъ заступаетъ черствый 
этовамъ н узкое своекорнспе ; при этоыъ ]гаопе честные, но 
■е,8в^»ппвве лоди, вида вокругъ себя пошлость и разврать, 
отвавнваютса оть мысли сжиться съ этиыъ обществомъ, не- 
^еромщп его, и мш^вяютъ действительный шрь фантасти- 
чеекшъ, ГД& все тажи дышется легче и свободн1Ье, ч^мъ въ 
реапноыъ тйрИ, Потомъ втотъ идеализмъ и фантастика вхо- 
дить въ модули вотъ литература наводняется массою бал- 
ладъ, вь «тфыхъ «являются черепы, кости, полуразвалив- 
нияея гробницы и цюсты могильные; гд^ бродить духи, 
привид^тя, мертвецы въ саванахъ, гд^& слышны жршкя вра* 
новь, шипФше зм^й, вой волковъ**. (Галаховъ); господству- 
етъ уб^ждеше, что душа им^^еть какую то тайную силу без- 
пред^льнаго вид^шя, что она им^етъ врожденпыя идеи и 
8нан!я, способна отд'Ьляться отъ чувствъ и получать открове- 
Н1Я ; -въ зависимости отъ этого, и языкъ обыкновенный трети- 
руетсв^ а иамншляетса особый, мистическШ языкъ, въ кото- 
ромъ преобладаютъ тапя слова, какъ: „неземной, грустно- 
ясвнй, неизъяснимый, и1№ыразимый, таинственный, унылый, 
задумчивый 1 пр.*. 

'Точно таш обстоятельства , господствовавппя въ Гер- 
маши прошлаго иЬка, побудили н^мецкихъ поотовъ — Умт- 
да^ &оры^, Пте^ Жмлцра воскресить любовь къ среднев^ 
жовой старивЪ, гд^ все было такъ необыкновенно, чудесно 
н, думали, щеально, побудили создать множество балладъ. 

* Все, что было лучшаго въ рыцарстве, Шилл^ очень живо 
предепвилъ въ емяхъ балладахъ изъ ^[>еднев^вовой жизни, 

— вереведенныхъ у насъ Жукоескила , каковы напр. '.Кубокъ , 
Звкринецъ, Графъ Габебургск!й и пр. 

У наеъ, отчасти по тЛцъ же обстоятельствамъ, отчасти 
взъ простого додрАжвшя н^мцамъ, появилось также доста- 
точное жолпеетво балладъ. „Вся по931я Жуковскаго была 
безпреЕШввымъ, иеумолхаемымъ порывомъ отъ земли къ не- 
бу, въ ^<шнй таинственный св^тъ", котором! н^тъ ни имени, 

^ва| мФста, унылою тоскою по миломъ и невозвратномъ бы- 
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ломъ, грустью по далекому, незнаемому вебу. (Орловъ). 

Вром-Ь названвыхъ ухе бадладъ, Жуковскому принаддежнтъ 

и много другихъ, каковы: Людмила, Светлана, Ивиковы 

журавли. Рыцарь Тогеибургъ, ЛЬсной царь. Ночной смотръ 

н проч. 

Впрочемъ, баллада можетъ появиться не только въ силу 
идеализма, безотчетиыхъ пОрывовъ въ заоблачный м1ръ : иногда, 
особенно нов^йппе поэты, просто пользуются фантастическими 
образами для того, чтобы рельефн'Ье изобразить какую нибудь 
идею, икающую реальный смнслъ, или настроен1е собствен- 
наго духа подъ вл1яв1емъ изв^^тнаго впечатл^Ьн!я. Вътакомъ 
случае баллада фантастична только по форм^, а не по вну- 
треннему смыслу. Существеннымъ услов1емъ такихъ бал.1адъ 
служить народность. Къ такимъ балладамъ можно отвести, 
напр., баллады Пушкина «Б^кы**, „Утопленвикъ" и н^к. др. 

„Въ наше время балладой нашвается небольшая поэма 
фантастическаго содсржашя. Это содержаше берется или изъ 
матер!яла народной поэзш, или есть вымыселъ, созданный 
фантаз1ею поэта, въ дух'Ь, однакоже, народныхъ сказанШ. 
(Колсюовъ). 

Легенда. 

Народная фантаз1я почерваетъ для себя матерьялъ не 
только въ обыкновевной жизни, не только въ достов^рномъ 
нсторическомъ пропыомъ, но и въ своихъ релипозныхъ пред' 
ставлен1яхъ. По тому же типу в по тЬмъ же причпнамЪг 
по которымъ образовалась сказка, группировались и рели* 
П08ННЯ представлешя въ фантастичесшй разсказъ, для кото- 
раго тема бралась пзъ свящевнаго писав1я или жизни какого 
пвбудь святого. 

Вотъ такой то поэтичесшй, сказочнаго характера, раз- 
сказъ о жизни и подвигахъ какого внбудь святого или о 
фактЪ, заимствоваввомъ изъ Св. писашя, к называется ле- 
гендой. Таковы, напр., народныя легенды о создавав М1ра, 
потопе, страшномъ судЬ, царевиче Евстаф1и, Меркур1ц, Ан- 
гехЬ и проч. 
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Поэма. 

Аюявя. Во времена 1иаденчества народа жизнь его пре- 
•( л пфцественно выражается въ удальстве, храбрости, героиз- 
:• кк. Поеему общенародная война, которая разбудила, вызвала 
■аружу и напрягла ъеЬ силы народа, такая война должна 
сиьно поразить воображеше парода и вызвать рядъ н^сепь 
о герояхъ собыпя, воторыя переходятъ отъ покол'Ьшя въ по- 
•шмгЬшю, изм^Ьняясь въ своеыъ состав!». Рядъ эпическихъ тЛ- 
еенъ, въ основе которыхъ лежитъ одно историческое собы- 
тк, образуетъ циклъ. Такихъ цикло|гь можетъ быть въ на- 
родной П0Э31И несколько. Въ тотъ пер10дъ, когда литература 
чпето-народная переходить въ художественную, одно какое 
лнбо\лг4о, наделенное высокимъ поэтичесвимъ талантомъ, 
перер^ атываетъ матерхалъ, представляемый народными п^^- 
>го или другого цикла, и, такимъ образомъ, создается 
ц^н|к художественная поэма. Такъ какъ сказашя, лежащЫ 
въ ея основе, относятся къ пер1оду героической жизни на- 
рода, т6 и поэма получаетъ пазван1е героической поэмы. 
Итакъ, героическая поэма, или эпопея, есть эпическое произ- 
ведете, художественно воспроизводящее важное общенародноэ 
собнпе. въ основаши матер1ала, представляемаго народнымъ 
8посомъ;(Б'Ьлинск1й и Колосовъ). 

Эпопея можетъ явиться только во времена младенчества 
народа, когда его жизнь еще не распалась на двЪ противо- 
положння стороны — поэзш и прозу; когда его понят1я о 
|р& суть только релппозпыя представлешя ; когда его сняа 
прогаляется только въ героическихъ подвигахъ. Герой эпопеи 
есть сама жизнь, и не человЪкъ. Въ эпопее собыле подав- 
ляетъ собою человека, заслопяетъ своимъ велич1емъ и своею 
'. орнпшаиностью личность человеческую. Такъ, въ гомери- 
ческой эпопее герой поэмы не Ахиллъ, потому что онъ ли- 
шенъ свободной воли, а воля судьбы. Судьба -то, что мы 
■азнваемъ разумною необходимостью, законами действитель- 
ности, соотношешемъ между причипою и следств1емъ, то 
объевтрвнос действ1е, которое идетъ себе по внутреиней силе, 
подобно паровой машине. Эта судьба управляетъ действ1ями 
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не только людей, но и боговъ. Едва усн^^ поэтъ поднять 
занавЪсъ, скрывавши отъ насъ сцену собыля, хакъ мы уже 
знаемъ впередъ, что Ил1онъ долгевъ пасть отъ Ахейцевъ. 
Оамъ Зевс1, при всемъ аселанш, не можетъ помочь Гектору: 
онъ изм'Ьряетъ судьбу Ахиллеса и Гектора на в^^сахъ : „по* 
ншБнулъ Гектора жребШ тажшй, кь Аиду упалъ; Аполлонъ 
отъ него удалился". 

И тавъ, содержаше эпопеи составляетъ сущность жизни, 
состояше и бнтъ народа, для котораго еще не настала пора 
индивидуальнаго развнт1я отд^^ныхъ личностей. Въ эпичес- 
кую эпоху народной жизни попят1я, вЬровашя, взгляды не 
разнять людей, а одинаковы у каждаго; фантазия подъ од- 
ними и тФми же впечатл^н1ями одинаково д^йствуетъ въ 
каждомъ; н^тъ ни у одного особыхъ выводовъ, потому что 
наблюден1Я у вс^хъ одни и тЪ же. (Стоювинъ). 

„Но чтобы эпопея, будучи нащональнымъ, была въ то 
же время и художественнымъ создан1емъ, необходимо, чтобы 
форма идивидуальной народной жизни заключала въ себ^ 
общечеловеческое, м!ровое содеряште. (Б^линсюй ХП т.). 
А такова именно и была, напр., греческая народная жизнь. 

Произведен1я героическаге эпоса характеризуются также 
наивнымъ отношешемъ поэта къ жизни : 1) добро и зло раз- 
личаются только по отношешю къ человеку: что вредно, то 
зло, что полезно или выгодно, то добро; 2) тЛть еще ни 
особенныхъ приличШ и неприлич1й, нравственнаго и безнрав- 
ственнаго ;. 3) они безъискусственны, т. е. поэтъ пе задается 
особыми 1^ями — понравиться, произвести бол;1е сильное 
впечатлите, а спокойно и вполне объективно передаетъ ис- 
торио борьбы силъ, д^йствующихъ и губящихъ одна другую 
какъ-бы по необходимости. Они отличаются одними и тФми-же 
пр1емами : разъ сложившШся образъ^ли картина повторяется 
въ однихъ и тФхъ же выражешяхъ при всякомъ случае, гд% 
приходится изображать обстановку сходныхъ д-Ьйствей. От- 
сюда ЯВ.1ЯЮТСЯ постоянныа описашя, постоянные эпитеты, 
постоянныя сравнен!^ п пр. (Стоюцииъ). 
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■^'^ ВеФ 9П1 теоретнчеспя пблохешя. применяются прсиму- 
щесмевво, есян ве исключительно, къ гоыёричесвпмъ по8- 
хшю — ИладФ и Одиссее. 

' ' Ге||)о)пестй перюдъ греческой н<;торш заключился Тро- 
^шшаиЛ мЯной и ея посдедств1яни. Все, что Грещя' имйая 
■Ьвошески-сйлкнаго, мужески - ис1^уснаго и старчески -муд- 
раго, соединилось подъ стенами Ил10на, чтобъ въ де- 
сятжл^тней войн% обнаружить весь блескъ геройства. Вс']& 
прежшя басне гшя предпр1ят!я греческихъ героевъ долж- 
ен бнА отодвинуться назадъ предъ этой борьбой на жизнь 
н смерть медду ахеянами и троянцами, и потому естествен- 
но, «о уже значительно развитое поэтическое чувство должно 
бвло воспользоваться ахео-троянскими сагами, чтобъ сохра- 
нить жнзнь и д^^шя героевъ въ п^сняхъ, которнмъ внимали 
съ особнмъ удовольств1емъ преимущественно >1алоаз!йсБ1с 
греки. Поэтому можно сказать наверное, что у малоаз11!ск11хъ 
трековъ появилась нащональная греческая иоаз1я, имевшая 
своимъ ,предметомъ д&ешя и судьбу ахейцевъ и троянъ п 
странетврвашя Одиссея. Рапсоды, или п^вцн, вшпедние изъ 
Н1ф0дн11хъ школь п^БОЯ, пореходили съ м^ста на м-Ьсто и, 
повсюду принимаемые какъ доропе гости, повествовали о 
дЬихъ героевъ. Разсказы ихъ, какъ того требовалъ юноше- 
'(ШЛ. характеръ времени и слушающаго народа, были укра- 
нюш образш!, были спокойны, разнообразны и подробны. 
Этимъ способомъ образовался у грековъ эпосъ и составились 
ДВ& больппя' впичестя поэмы, которыя дошли до насъ подъ 
юкшаа Ил1ады н Одиссеи. Илхада (24 песни) обнимаетъ 
небольвЁой пер1бдъ времени изъ 10-ти летней осады Ил10на; 
)швные г^^и въ вей: съ о;щой стороны Ахиллесъ, съ дру- 
гой Гевторъ, около которыхъ группируются цари и вародъ. 
Одиссея (24 песни) изображаетъ приключенЫ Одис(.ея на 
вЬввратномъ нутя его изъ Трои въ Итаку. Творцомъ этихъ 
;,т<йвведевШ, разсказанныхъ гекзаметромъ, обыкновеннымъ 
Ч . '"^'^^аамеромъ впнческихъ сочиненШ древности, считаютъ Гоме- 
1*р1^ «ввшаго за 1000 влв 900 л. до Р. X. Личность его 
> уже въ древности представлялась до того баснословною, что 



- ■■■:^ 



— 89 — 

болЪе 7 городовъ спорили о чести быть его родиной. Уже 
одно имя Гомера (производимое отъ о|а^ —вм'^стЬ и ^у — 
соединять) указ1^ваетъ на то, что на него можно, смо^^р^ть 
скорее кавъ на родовое н^азван^е эпоса,. ч']&мъ вакъ на ^ка- 
заше на действительную личность. Уже давно сомневались 
въ томъ, что обе поэмы созданы однимъ лицомъ, но въ но- 
вейшее время все эти сомнешя приведены въ определен- 
ную систему. Велишй немецвШ филологъ Вольфъ утвержда- 
етъ» что Ил1ада и Одиссея сложились постепенно изъ раз- 
ныхъ отдельныхъ ропсодШ, и въ довазат&чьство увазываетъ 
на разныя особенности и несходства въ этихъ произведеш- 
яхъ, на несоразмерность частей, на разницу въ тоне и язы- 
ке и, наконецъ, на то обстоятельство, что въ то время, когца 
письменность еще не существовала н песни могли сохра- 
няться только черезъ устныя предан1я, одному поэту невоз- 
можно было составить и осуществить планъ такихъ обшир- 
ныхъ произведешй стихотворныхъ. На это возражаетъ От- 
фридъ Миллеръ: „если создаше Ил1ады и Одиссеи кажется 
слишкомъ огромнымъ деломъ для жизни одного человека, 
то мы все таки можемъ предполагать, что Гомеръ воспелъ 
Ипаду въ цвете юношескихъ (жлъ, а потомъ , въ старчес- 
коМъ возрасте, сообщилъ кому нибудь изъ ближайшихъ учс- 
никовъ планъ Одиссеи, который уже былъ готовъ въ его 
уме, и поручилъ ему привести его въ исполнеше". (Шерръ 
Ист. Всеобщ. Литер.). 

Мы говорили, что эпопея моакетъ явиться только во 
времена младенчества народа, когда его жизнь еще не рас- 
палась на две противоположный стороны — поэз1Ю и прозу... 
Въ Ил!аде П0Э31Я и проза жизни такъ нераздельно слиты, 
что простыя ремесла называются искусствами; боги прини- 
маютъ личное учаспе въ делахъ человеческихъ;^-движ1рше 
страстями и пристраст1ями, — боги ссорятся на советахъ, 
сражаются другъ съ другомъ въ рядахъ Ахеянъ и Даваевъ, 
ихъ прямое вл!яте 'решаетъ судьбу сражешя ; релипя яв- 
ляется еще не отделенною отъ другихъ стихШ общественной 
жизни: право, понятк политичесшя, отношешя граждански 
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■ семейнш — все внтежаетъ прямо изъ религш. Однссей со- 

'- (ВтваетФя съ Аяжсомъ въ &ЬЛ^ и видя, что тотъ обгоняетъ 

" Ш, ^олнп 6 помощи Паиаду, и Аявсъ, поскользнувшись 

'1Ы ПймеЛ,' шд^аегь, а Однссей получаетъ первую награду* 

- -'Ажк&ь вполне Л^пъ^ что это ему Аоина помешала. Зевсъ, 

''-^|>4>^>'^^''>ощ1' Олимпомъ и землею, собирая на сов^^тъ дру- 

'"'Чч&ъ боговъ, подобно тому, кахъ въ старину гречесше цари 

' совйщались съ подчиненными нмъ князьками, пастырями на- 

'родк,' предбстшяетъ другимъ богамъ много свободы гово- 

' -рнть и дМетвовап. На Олимпе боги спорятъ и разговари- 

— мшйгь соверше1ШОпажъ~1Юда; и ЭршйГкакъ всашй го^цъ, 

-жалуется Калипсо па долгШ путь по безплодному морю, гд^ 

нельзя питаться днмомъ ^кертвъ, и съ аппетитомъ прини- 

'* ' мается за утощеше, предложенное богиней. Богиня Калипсо 

по своему женскому чувству предполагаетъ зависть въ бо- 

' гахъ. Боги знаютъ ц^ну ея любви, ревнуя къ ней Одиссея. 

' Она ласково треплетъ по щекЬ Одиссея, любуясь умомъ и 

'Осторожностью героя. Аоина съ ^дкимъ упрекомъ зам^чаетъ 

- ' па совФтФ, что каждый см^о можегь делать бе8заков!я, ее- 

• 'л боги не хопцъ помочь Одиссею. Зевсъ иногда приб^га- 
' етъ къ кулачной распракЬ съ богами н бопйнями. 

' '-' ' Въ древнемъ шрЬ существовало общество, государство, 
~ ^йфОд^^ по' не существовало человека, какъ частной, индн- 

^кщл[альвдй' личности, и потому въ эпопее гревовъ могли 

-''Ш1т ](Н^сто' 'Только 11редставители народа — полубоги, герои, 

I, цшри. По повяпю грековъ — искусство было представлещемъ 

' въ 1фавд10зн1^аъ образахъ явлешй идеальной жизни, родъ ре- 
''^^№61гао^1^дарсгвеннаго дредставлен!я, героемъ котораго 
"Ч^иа воицонаДьная жизнь. ДМствующ!я лица гомеровской 

• •' ]}1попе1^^ полные представители нащональнаго духа : Гекторъ 
'- <-^ч>Ьора когибающаго народа и семейства, н&кный супругъ 
' ж отё11рь, храбр!^ и мощный витязь, уступаюпцй одному Ахил- 
'-1ёеу;'Ахидлесъ'т— полный представитель вс^хъ сторонъ духа 
<*^Гре1^ь Гекторъ челов^та^ Ахиллеса, но Ахиллесъ божест- 
''1венп1е' Гектора;, опъ выше- вс^хъ героевъ ц&юю головою ; 

"^^'^ЗЕЖЁСъ'рав^нъ ему силой, но уступаетъ въ быстрогЬ ногъ; 
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Несторъ, мужъ сов-Ьта, убеленный л^Ьтами, представлаетъ 
собою апоееозу старости, умудренной опитонъ долговремен- 
ной жизни, апоееозу елейной теплоты сердца и старческаго 
<$лагодуппя ; Лгамемнонъ, паспфь народовъ, отличается цар- 
ственннмъ велич1емъ; Одиссей — апрееоза человеческой муд- 
рости... Но въ чемъ состоитъ его мудрость? Въ хитрости, 
часто грубой и плоской, которую мы вазываемъ надуватель- 
ствомъ. Но эта хитрость въ глазахъ младенческаго народа 
есть крайняя степень премудрости. Отсюда внтекаетъ и на- 
ивный характеръ касъ самыхъ внсокихъ, такъ и самыхъ 
простыхъ мыслей Гомера, выражается ли въ нихъ народное 
м1росерцаше, или только практическое наблюдете, правило 
житейской мудрости. Гомеръ былъ старцемъ — младенцемъ, 
простодуншымъ гешемъ, который отъ всей души вЪрилъ, что 
описываемое было такъ, какъ онъ разсказывалъ ; онъ быль 
одно съ своимъ творешемъ. 

Греки эпохой своего младенчества выразили младенчество 
ц^лаго челов11чества, и въ поэмахъ Гомера человечество вспо- 
минаетъ съ умилешемъ о светлой эпохе своего собствевнаго 
младенчества. Вотъ почему Илхада и Одиссея въ то же вре- 
ля принадлежать всему человечеству, доступны всемъ ве- 
камъ и народамъ, удобно переводимы на все языки. 

Жизнь грековъ отличалась полнотою, многосторонностью, 
такъ что редипя была у нихъ искусствомъ, искусство— ре- 
лиг1ей. жречество тесно связано съ адмивистращей ; воинъ 
во время мира учился мудрости, а мудрецъ во время войны сра- 
жался за отечество; художникъ былъ гражданиномъ, а простблю- 
динъ ве могъ жить безъ театра. Поэтому литература грековъ была 
В1фажетемъ ихъ сознашя, следовательно всей ихъ жизни; рели- 
позпой, гражданской, политической, умственной, нравствен- 
ной, артистической, семейной. (БелинскШ XII, Водовоз.). 

Ил1ада переведена на руссшй языкъ Гнедичемъ (1826 
г.), а Одиссея Жуковскимъ (1849 г.). Гнедичъ переводилъ 
скорее Фосса (немецкШ переводчикъ Гомера) нежели Гоме- 
ра , слепо держался подлинника : обременялъ его множе- 
ствомъ чуждыхъ ему фррмъ и оборотовъ, образовалъ но сво- 
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-•' '«ну 'веповапшя слова. Мн потеряли въ Гн^дич'Ь ту кЬж- 
''(' 1юе1ъ, нтривость н ]1ростодуш!е, воторыа столь свойственны 
* ['^Томиру, Впрочемъ, не смотря на недостатки, перевод^ь Ге-Ь- 

-^.ЧУ(ЁЧ1('^'МЛ1КШ ТруДЪ. Живой ЭЛЛИНСШЙ ДуХЪ разлить въ ГОК- 

>и^«^^Iе|Наъ ГнФдапа. 

-. <. -^(^ук0]^'2|д даётъ VI» иныхъ 1г1стахъ чувствовать красоты 

' ' 1ко!дпШ(ика: у него есть гомеричесше пр!емы, тоже просто- 

' -'дУш1е и 'спОкойств1ё. Высошй поэтичесшй талантъ Жуковскаго 

*^^далъ 1бго' переводу несомненное преимущество надъ Гнёди- 

"дичбмъ'. Недостатки : искусственное обра80вав1е большей части 

' ' то1ифовскнхъ эпитетовъ ; наприм. звонко-нросторныя с']&ни, 

' шпм^упругое ложе , де^ко-р^шительннй , медленло-ходный 

' ' ' жораС^ь, тучно-полянистый городъ. ТХтянизмы попадаются 

' ^ието.' Вндумнваетъ новыя слова : защитный, наелеить гЬло, 

добычникъ. Вс1| эти недостатки есть и у Гн'Ьдича, но только 

кь сильнейшей степени. (ОрдынскШ, Христ. Филонова). 

. . И такь, вотъ свойства героической эпопеи: 1) она есть 
^ „поэтическое воспроизведете событ1я, им^ющаго общенарод- 
,;ну!'> Э<Н^?^> Ю 1^рои эпопеи — суть только идеализиро- 

роваинне^ представители народа~в его интересовъ ; 3) она 
,^ от^пгаае^ ,по^шою объективностью, наивнымъ отношешемъ 
..,п ЖИ8ВИ ж, безыскусственностью; 4) наивнымъ смФшешемъ 
. ..прозы с^. ]1;о9з1ей, реальнаго съ фантастическимъ, потому что 
.^' цррвляется въ то время, когда кЬтъ еще р&кой границы 
, между этими обеими сторонами жизни; 5) народностью, по- 
. 1гэму.?1!Р она есть создаше всего народа, при чемъ отд^ль* 
,^^вые п§вцн слуакатъ только выразителями народныхъ поняли 

щ чувепл, . , , 

^ ■ 9йоа ыкЫйскШ и персидЫй, Если не вс^, то почти всЬ 

^г.л1фодн, въ эпоху своего младенчества, им^и эпичесшя ска- 

•:8ашя;.во ве вс^Ь эти сказатя могутъ быть разсматриваемы 

"СЪ художественной точки зрФв1я; для этого необходимо, что- 

^ ^. -^ :.>йа. варохь былъ всем!рно-историческимъ народомъ. Вотъ по- 

Ц-ч : г^' '-1;1ему ВЪ образецъ эпоса могутъ быть приводимы толь немно- 

^"^ '-«^.^ Г1Я создаша, какь-то: индШск1а поэмы Рамайана и Магаб- 
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гарата, персидская — Шахъ-Наме/ но преимущественно го- 
мерова Ил1ада и Одиссея., , :, 

Ходъ развит индШскаго эпоса быль, вероятно, такой 
же, 1Ц1къ и всякаго древняго эпоса. Кругомъ первоначаль- 
наго зерна устнаго героическаго нредашя сходились мало 
но малу друпя предан1я ; рапсоди разрабатывали ^тд^^IЬНне 
сюжеты, и оии разростались въ эпичесше циклы. ПозднЬйппе 
поэты распространили во вс^ стороны этотъ кругъ п^сенъ 
и сказашй, и въ той ъгЬрЬ^ какъ терялась первобытная эпи- 
ческая традищя, позднЬйппе собиратели и редакторы встав- 
ляли въ старыя поэмы прибавки и эпизоды, часто вовсе имъ 
чуждые или даже противор'Ьчапце. Такимъ образомъ выросли 
до исполинскихъ разм^ровъ и дв^ знаменитЬйнпя эпопеи ин- 
д'Ьйцевъ — Рамайяна и Магабгарата. Неизвестно, кто впо- 
следств1и привелъ въ порядокъ, или ъ^рпЪе въ безпорядокъ, 
эти героичесше поэмы; свед1>ше, что Рамайяна приписы- 
вается какому то В!асе, а Магабгарата — Вальмики, не им^- 
етъ исторической достоверности. Зерно Магабгараты древнее 
Рамайяны, потому что тамъ преобладаетъ характеръ древня- 
го богатырства, подвига, здЬсь богословскШ браманизмъ 
(Шерръ). Характеръ индМскаго эпоса определяется релип- 
ознымъ учен1емъ инд1йцевъ и природою ихъ страны. По- 
этому необходимо указать на главный черты вероучен1я ин- 
дусовъ и особенности страны. 

Въ Индш царствуетъ пантеистическое м1росозерцаше, и 
Богъ понятъ, какЪ' вечно производящая и вечно разрушаю- 
щая сила природы. Для индШца каждое явлеше природы, есть 
воплощеше Брамы, и потому, для него все въ природе лы- 
шё человека; онъ набожно хранитъ жизнь всякаго животнаго, 
хотя бы то было насекомое, и не заботится о своей собствен- 
ной жизни и жизни своихъ ближнихъ. Погружаться въ со- 
зерцате совер шенствъ Брамы, исчезать въ восторженномъ 
блаженстве этого шэтистическаго созерцан1я и духомъ, й 
плотью — цель индайца. Поэтому то въ Индш въ такомъ 
употреблеши добровольно терзать свою плоть физическими 
муками, сожигаться на кострахъ, вести жизнь отшелышковъ . 

01д1112ес1 Ьу >^00^1С 



^94 — 

Авахоретовъ. (В^ЬлнсвШ). — Съ пантеяспчесвинъ учешемъ 
свазйваетсс дуалзю, т. е. признаше двухъ началъ — доб- 
раго н иаго.^ Ивд1Ацн думаютъ, тго есть боги добрые и злые, 
ев^мне н темнне. Особенность индШсваго релпознаго вФ- 
роучени состажиеп вФра' въ пересеюше дущъ. Души по- 
степенно проходпь всЬ царства природы, все очищаясь и 
совершёнствуась. • 

Подг В1ив1емъ «иев1й вн&пвей природы развивается 
Х1фажтерь народа; одни изъ этнхъ явюшй усиливаютъ дея- 
тельность воображешя и ослабляютъ умъ ,. друпя — наобо- 
ротБ вляютъ. Природа ИнАш такова, что народъ, живущШ 

. на отомъ полуострове, долженъ преимущественно развивать 
въ себе воображеше. Богатство и разнообраз!е произведешй 
Индаи изумительны : тутъ непроходимые л^са съ безчислен- 
нымъ множествомъ ашвотныхъ , питательный рисъ , ши- 
роковетвистый бананъ. Здесь огромнейопя горы, которыя, 
жахетса, шмжотся неба; на горахъ берутъ свое начало мо- 
гущественныя реви. Страна примыкаегь къ огромнейшимъ 
морямъ, опустошаемымъ бурами, более страшными, чемъ 
бури европейсхихъ морей, и до того неожиданными и силь> 
ннми, что отъ нихъ трудно спастись какими бы то ни было 
средствами. Частый землетрясешя, сильные, похож1е на.по- 
топъ, дожди довершать картину внешней природы Индо- 

. стана. Человекъ въ И нд1и уст рашенъ; прАп^п^упад всяваго 
родатахъ многочисленны и такь, ловндимому, неодолимы, 
что все затрудневи жизни могутъ только разрешиться вме- 

* шательствомъ сверхъ-естествеиныхъ снлъ. Везде заметно 
ослаблеше разума и вовбугден1е воображен1я. 

Повтому въ догматахъ индийской религш, въ характере 
нхъ божествъ, въ формахъ ихъ храмовъ, а темъ более въ 
тахнхъ н1фо^^ь^ро1гаведешях'ь> каковы Рамайяна и Ма- 
гаОгарата, проявляется необузданное, настроенное до изли- 
шества, воображевк. (Филоновъ). 

* ' Рам^яйй лочитаеття индусами святыней, чтен1е которой 
есть святой, высопй и очищающШ душу подвить. Идея по- 

^;.>>,а мы, победоносно лросвечивающая и изъ-за 1епапхнчргкпй 
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генной е< ободочки — идея истишю-высоки : шптохество . 
грубыхъ веществснныхъ силъ перехъ нравственвнмъ могуще- 
ствомъ. Герой ей — ^Рана. Онъ почитается седыошъ вопло- . 
щетемъ бога Випгаы, т. е. втораго лица иидШсвой тройцн 
(Брама, Вишну и Шива). Его ноявлеше вузвано было до- 
ходившими до Брамы жадобами на жестокость великаго Ра< 
ваны, царя Ланки, и его сподвнжниковъ, которыхъ дерзость 
дошла до того, что они осм-Ьдидись начать войну еъ самимъ 
Индрой, богомъ воздуха и царемъ добрнхъ гетевъ. Чтобы 
положить конецъ этшиъ здодФйствамъ, Вишну решается при- 
нять человечески образъ, какъ часто д^алъ и прежде, и 
на этотъ разъ явился сыномъ Дамаратн, истребляетъ вра- 
говъ и воэрождаетъ золотой вЬкъ д.1я народа. (Шерръ). 

По всему вфрояпю, зд-Ьсь представлена борьба древняго 
индШскаго племени съ природою физическою, съ ея вн'Ьш- 
ними препятств1ями (Шерръ). 

Магабгарата въ своихъ наибод^^древнихъиподдннныхъ 
частяхъ разсказываетъ о погибели богатнрскаго рода Кура- 
васъ отъ рода ихъ противниковъ — Пандавасъ. Лучппй изъ 
эпизодовъ атой поэми, переведенный Жуковсхимъ, изв^^стенъ 
подъ именемъ сНадя и Дамаянти». Содержате его: Мрач- 
вый адскШ богъ Вали разжегъ въ Нал^, царф Нишадскомъ, 
страсть къ игрф въ кости, и несчастный Наль проигрываетъ 

}се свое царство и покидаетъ жену свою Дамаянти ,_дочь 

Зимы. Дамаянти попиа отыскивать своего мужа. Входить 

1ъ д^съ. На нее бросается непомерной величины змФй, но 

в^родовъ убиваетъ чудовище и спасастъ Дамаянти. Умерт- 

1ИВШИ змФя, зв^родовь пораженъ быль красотою царицы и 

взоромъ безстнднымъ ее пожираетъ оиъ>. Дамаянти была 

скорблена;' сочи ея, какъ небесная модшя, вспыхнули >: 

на поразила прокляпемъ врага ненавистнаго , и тотъ падъ 

шерво, убитый ея заклинаньемъ. Чудомъ спасенная. Да- 

[аянти снова пошла пустыннымъ л^Ьсомъ, и ч-^мъ дах&е 

на, т&мъ мрачней становился дФсъ. Горестная Дамаянти 

Кращается съ разспросами о Нал^Ь въ тигру, владыке лЬ- 

)въ, къ гор*, къ деревьямъ и пр., но т* безмолвствуютъг^^^д|^ 
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Вдругъ он» натыкается на обитель строгнхъ отшельнивовъ, 
ноеё11Викхея''въ глуши лФса-, разсхазываетъ инъ 6 своемъ 
Пф1г'н С1фкйнкйлъ 1» На^Ъ. -- Старцы, съ н^нымъ сожа- 
^^■^(9п^;юи^айи^ ж1мобы Дамаянти, пророчатъ ей, что 
ова-евова соедивитея съ супругбмъ, если не ослабнетъ ея 
■ в^воеп. Сказавши это, старцы и обитель вдругъ 
I, а изумленная и ободренная _Дамаянти пошла дал*]^. 
Судьба таомъ опять соединяетъ Дамаянти съ Наленъ, къ 
нхъ обоюдио]Еу счастью. 

Пмкеть тогда только выступить во всемъ блеске, когда 
мв будет рмсматривать ее въ свази съ вфроучетемъ ин- 
дицщь и природою ихъ страны, иначе, «Наль и Дамаянти» 
■редепшатся сборомъ всевошожныхъ чудовищныхъ образовъ 
беппемвела и цЪли (Филоновъ). 

В9сцд€кая эпопея выработалась такимъ а:е путемъ, 
жажь и эпопея греческая и индайская. Ирансшя героичесшя 
сап, содержавк которыхъ составляетъ великая борьба меж- 
ду Туравомъ и Ираномъ,' получили окончательную обработку 
въ прмпеденвн великаго персидскаго поэта XI вЪка Фирду- 
ев, нмДк т но мъ подъ именемъ Шахъ-Наме, ^т, е., книги ге- 
роевъ. Въ вемъ воспевается не одна какая нибудь война, не 
о;(1шъ какой ввбудь герой; герой поэмы г— весь народъ, и судь- 
бы его соспш1ян>тъ отд^льныя исторш, на который делится 
все прскшедете, в взъ которыхъ каждая сама по себ^ со- 
епшжшаъ отдельную эпическую поэму, не нарушая единства 
цЬдаго., ДЬд ъ- Наме м ожно, однако, удобно раздоить на двй 
бапвпя мамаввы: первая представляетъ полурелипозпыя 
ехааашя о ц|фяхъ в герояхъ древвяго Ирана ; это собственно 
вравепй эвосъ; вторая завлючаетъ легендарное изложеше 
вовоиереидской истор1в, начиная отъ конца динаспи Дар!а 
Пютаспа до дадешя Сассанидовъ. 

Ввсв1ей степени трагическаго велич!я произведев1е это 
доствгаетъ въ взобрааювш погибели превраснаго героя Рус- 
тема в снва его Зораба (Шерръ). 

Эввмдъ яРустемъ в Зорабъ" совершенно отражаетъ въ 
ееб§ лремЦппй перюдъ персидской исторхи. Въ поэм*! яр- 
ко обозваченн щ^ы народа : ^го глубокое почтеше къ .бо- 
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татнрянъ, т. е., сил^ физической, вЪра въ непреодотиость 
рока, дуализмъ и проч. 

Идея поэмы — могущество рока. ЗвЪздн осудили Зора- 
ба на смерть отъ руки отца, и несчастный, но благородный 
юноша нич^мъ не могъ отвратить удара судьбы. 

Вотъ содержаше отрывка. Рустемъ, будучи на ох&гк, 
во время сна лишился коня. Отыскивая его, богатырь за* 
шелъ въ городъ Семенгамъ и грозно потребовалъ отъ царя, 
чтобы украденный конь его Громъ былъ отысканъ. Испу- 
ганный царь об§щаетъ~ отыскать коня, а между «т^мъ 
предлагаетъ герою великолепный пиръ. Рустемъ остается 
зд^сь. Темина, дочь царя, предлагаетъ руку Рустему; бога- 
тырь не отвергаетъ ея.^о скоро оставляетъ Темину и\ да- 
етъ ей такое зав^щате : если родится сынъ, то не иначе \онъ 
можетъ назваться его сыномъ,какъознаменовавъсебядЪл)| 
богатырства. Сынъ, по имени Зорабъ, принялъ близко \къ 
сердцу завФтъ отца и идетъ его отыскивать. Поднимается вой- 
на между Тураномъ и Ираномъ ; на стороне перваго Зорабъ, 
на сторон'Ь втораго Рустемъ. Рокъ не судилъ имъ звать 
другъ друга, хотя сильно домога.1Ся того Зорабъ. Два боя вы- 
держиваютъ богатыри, почти не* уступая другъ другу въ си^> 
л^. Зорабъ спрапгавалъ предъ началомъ боя о<^ имени сво- 
его противника; Рустемъ отвЪчалъ: я не РустеЦъ. Зорабъ, 
видя с^дые волосы Руетема, умолялъ не вступать съ нимъ, 

млгушгмт. шплтйй, дп тутрлй Г1лй, — ^^старый богатырь, ЖИВу- 

щШ одною славою, отвергнулъ голосъ своего сына и былъ 
поб^жденъ, но выпросилъ себ']^ жизнь именемъ Руетема. Въ 
мукахъ стыда и злобы Руст^1ъ вспоминаетъ, что онъ когда 
то, въ молодости, отда.1ъ горному духу на сохранеше избы- 
токъ силы. Теперь онъ требуетъ назадъ свою силу, чтобы 
отомстить Зорабу. Силы его теперь были такъ велики, что 
онъ въ третьемъ бою вмнгъ сразилъ Зораба кинжаломъ. 
Умирающ1й Зорабъ пропзпоситъ имя Руетема, и тутъ только ~ 
Рустемъ съ ужасомъ открываетъ, что онъ убилъ собственнаго 
сына, котораго такъ любплъ. Зорабъ умираетъ, благослов- 
ляя судьбу, что она позволила ему хоть передъ смертью 
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ваД^ Ру<О^Ш!.н вАввать е1;р свошщ оц^омъ. г- Характеры 
героекБ изображены отчетливо. Рустен?^ ,силенъ физически^ ^ 
лоб^ггъ .эринскур славу, рпшенъ, хитръ, коваренъ и отечески ^ 

— к^^же1^ къ сн^ту. Зорабъ ногучъ.ие мен^е отца^ но въ немъ 
бмАе челов^ческихъ свойствъ: онъ отвращается отъ проли- 
щ крови,,, онъ ищетъ мира, почитаетъ седины даже врага, 
цеиобивъ кг ;ъ младенецъ и'великодушенъ какъ герой (Фи- 
лоновъ). ... 

, Дскусстветая топея. Эпопея всегда считалась вмсшимъ 
ро^омъ ^оэзщ, в^нцомъ искусства. Причина этому — великое 
укажете, которое питали къ Ил1ад% греки, а за ними и 
друпе лародв. Это уважеше къ . величайшему произведешю 
древности, въ которомъ выразилось все богатство, вся пол- 
нота жшши грековъ, простиралось до того, что на Ил1аду 
стали смотреть не какъ на эпическое произведете въ дух& 
своего времени и народа, а какъ на самую эпическую поэ> 
шю ; думали, что всякШ сколокъ съ нея долженъ быть эпи- 
ческою поэмою, потому что всякШ пародъ долженъ им^ть 
свою эпопею, притомъ такую, какая была у грековъ. По 
Ил1ад% смастерили даже опред^лете эпической поэмы, по ко- 
торому она сд^алась восп^вашемъ великаго историческаго со- 
' быпя, им^вшаго вл1яше на судьбу народа. Нужно пршскать 
только въ отечественной исторш подобное собыпе, призвать 
музу и начать словомъ— япою", побольше именъ миеоло- 
гическихъ божествъ и чудеенаго, и вотъ эпопея готова. Та- 

ковы--^у рймлянъ дЭнеида" Виргилхя, у итальянцевъ ''Мес- 

сида" Влопштока, у англичанъ „Потерянный рай** Мильто- 
на, у французовъ «Генр!ада» Вольтера, у португальцевъ 
*„Лу8!ада'' Бамоэнса, у иасъ яПетр1ада'' Ломоносова и "Рос- 
саада" Хераскова и пр. (Б^^линскШ). 

ВиргилШ предпринялъ „Энеиду^ для того, Ч1Ч>бы доста- 
вить римлянамъ нащональвую эпопею, въ которой долженъ 
былъ прославляться троянецъ Эней, какъ ^родоначальникъ 
рщсскаго народа. Эта идея уже сама по себ^ была иеиспол- 
^^^шша, потому что истинный эпосъ не могъ явиться въ Рим'Ь 

^^ въ Лкь Августа, когда невозвратно разорвана была всякая 



органичесваа связь образованности съ первобытиимъ преда- 
Щ^ и миеолопею страны (Шерръ). Конечно, остроумный 
автора нЭнеиды** взялся за прошедшее, ухватился за преда- 
ше о тоц^ к&къ троянсв1й царь Эней, посл^ взят1я гревани 
Трои, посл^ б^численныхъ чудесныхь пршиючешй на пути 
въ итал1йсвимъ берегамъ, выстроилъ городъ при усть^ Тиб- 
ра и полохилъ основаше. римсвому царству ; но это преда- 
ше интересовало его ничФмъ. не больше, свольво насъ, русг 
свихъ^ интересуютъ сомнительные походы Олега подъ Царь- 
градъ. Членъ народа, почти совершившаго полный цивлъ 
своей жизни, влонившагося въ па^ешю, сынъ цивилизацщ 
состарившейся, одряхлевшей, утратившей всЬ в^ровашя, на- 
ружно чтившей боговъ, но подъ рувой смеявшейся надъ нн- 
ми, — вавъ могъ ВиргилШ, не будучи лицем^ромь и хан- 
жею, быть благочестивымъ, и не смЬясь, говорить съ благо- 
гов^шемъ и поэтичесвимъ жаромъ о томъ, что не возбуж- 
дало въ немъ задушевнаго участ1я, не было его релипознымъ 
вфровашемъ (Белинсв1й). 

Поэтому, вместо естественно развивающейся гречесвой 
эпопеи, ВиргилШ, при всемъ своемъ добромъ желаши, могъ 
создать тольво исвусственную и йридуманную, и, сверхъ того, 
произведете его помрачается натяиутымъ приноровлешемъ 
въ Августу, вавъ пэтомву рода Юл1евъ, воторый производи- 
ли отъ Энея. Въ поэме встречается множество преврасныхъ 
частностей, живописныхъ и трогательныхъ местъ (наприм. 
разсвазъ о трагичесвой судьбе Лаовоона и его сыновей, изо- 
бражете гибели Трои и ея царсваго дома, бегъ ворабель- 
щивовъ, пребыван!е Энея у Дидоны, геройсвая смерть КО' 
милмл\ но въ целомъ оно стоитъ безвонечно ниже божест- 
венной простоты, первобытности и сповойнаго велич1я Гоз1ера. 
Это произведете ученое, и оно пользовалось громаднымъ 
авторитетомъ у ученыхъ до техъ поръ, пока более распро- 
странившееся знавомство съ Гомеромъ не полоасило предела 
этому преувеличенному уважеи1ю (Шеу.р'ь). Главный недо- 
статовъ яЭнеиды„ — отсутств1е оригинальности. Виргил1й под- 
ражалъ Гомеру слепо, даже въ мелочахъ: Одиссея удержи-^ 
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меть Каликсо, — Энея удерживаетъ Дидона; Одиссей раз- 
евшнваетъ о свонхъ прныюченЫхъ АлБнною,-^Эней раз- 
с^аанваетъ о своихъ — Дидон^; Гомеръ описываетъ щитъ 
Ахниеса, — то-же д^аетъ ВиргилШ; Одиссей сходить въ 
ахъ — н ЭаеЙ сходить вь адъ (Вирг. жиль 70 — 19 г. до 
Р. X.). Переведена Энеида ня1 руссшй азшсь Шершепевичень. 

(СодерямНе рыекамп по Хрветож. Гамхов») 

Потерянный рай** Мильтона (жиль 1609 — 1674) есть 
произведете великаго таланта ; но подобная поэма могла бы 
бить написана только евреемъ библейскихь времень, а не 
пуританиномъ Бромвелевсвой эпохи, когда вь вЪроваше 
вошель уже свободный мыслитканый алементь (БЪлинскШ). 
Предметь „Потеряннаго рая** — гр^хопадеше первыхь людей. 
Поэма им^етъ самое близкое отношеше кь вЪку. Она вся 
псполнена метафизическпхъ тонкостей, которыя такь интере- 
совали ХУП в%къ. Бес'Ьда ангела сь Адамомь — чистейшая 
философская лекщя. Они разсуждають о пищф для ангеловь, 
о питаши всей природы, о перехождеши людей вь эеирь. 
Поэма им^^еть близкое отношеше кь в1»ку и по изображетю 
сатаны. Сатана, дерзшй возмутитель противь Бога и вина 
падешя первыхь челов^ковь, представлень у Мильтона до- 
вольно ярко. Р^чи и д%йств!я сатаны такь и обличають не- 
удержимаго республиканца. Характеристике сатаны поэть 
посвящаеть самыя симпатическ1я страницы (Фнлояовь). Въ 

систолической поэз1и среднихъ в^ковь сатана есть почти всегда 
предметь насм11шки и источникь комическаго. Мильтонь со- 
общиль ему новый характерь, характерь ужасный, но вмФсгЬ 
сь т^мь и серьезный, который, не внушая сочувств1я, не- 
вольно овладЪваеть внимашемь читателя. Онь олицетвориль 
въ немь злую, но непреклонную и могущественную волю 
(Туловъ — Руков. кь позн. род. вид. и формь поэзш). 

сПотерянный рай» состав.1яеть родь божественной ко- 
медш, но только протестантской. Классичесшя воспоминашя 

^г'богословЕе сильно вредять поэм^; первыя внесли робкое 
пЬдражате классическиыь обраацамъ въ форму, последнее — 

>4^матическ1я топкости въ содсршаше. Отд1(льныя части по- 
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шш н]с%1отъ величайшее поотичесжое д1остоинство (Шерръ). 
Мкитонъ', подражая древшшъ, наполнись свою поомунеес- 
тественнымъ, чудесвымъ. Онъ заставляетъ добрнхъ ангеловъ 
сражаться съ ишш въ дос1гЬхахъ древнихъ героевъ; изо* 
брЪтаетъ порохъ п пушви; сатану разрубаетъ безъ всаваго 
дн него вреда; Бога вводить говорящинъ такъ, вавъ будто 
би онъ въ опасности потерять свое блаженство; навонецъ, 
совершенно не кстати язнчесвую ниеолопю перемЪшиваеть 
съ хриспанскини догматами (Филоновъ). Перев. на рус. яз. 
Зиновьевнмъ въ 1861 г. 

сЛуз1ада> Камоонса (жнлъ 1525 — 1579), названная 
тажъ самимъ поэтомъ по имени Лузиташи — Римсваго на- 
авашя нни&шней Португалш — есть нащональная португа.ть- 
свая поома, въ воторой Камо9нсъ желалъ воспеть отечест- 
венную славу. Хотя онъ избралъ предметомъ своимъ завое- 
вашя португальцевъ въ Инд!и и отврыпе морсваго пути въ 
Остъ-Инд1ю Васво-де-Гамою, т1(мъ не мен^^ н^тъ ни одного 
собнпя, свольво нибудь ваашаго для португальцевъ, вото- 
раго бы не было въ атомъ зервал^, ни одного человЪва, до- 
рогато для отечества и веливаго по своимъ д^^йств!ямъ, во- 
торий бы не былъ 8д1(сь названъ и прославленъ. Особенность 
Вамоенса та, что съ миеолопею древнихъ онъ слнлъ хрис- 
пансшя в^Ьровашя. Съ одной стороны: Юпитеръ, Вене- 
ра, Д1ава, нимфы и Вавхъ, а съ другой — Богъ, Богородица 
н святые. Васво-де-Гаму застаетъ сильная буря на мор§ ; 
Гама бросается н а кол ' Ьни црсдъ и во ной Хри с та съ мол ит» 
вою ; но, по духу миеолопи, принятой въ поомЬ, его спаса- 
еп не Христосъ, а Венера. 

/Го9лм1 историческая и лирическая. Поома, вавъ и вся- 
жая литературная форма, должна видоизменяться съ изм^- 
■ешемъ самой жизни, выражешемъ воторой она служить. 
Тавь, вь первобытный времена, вогда личность стушевнва- 
лшсь въ обществе, т. е. отдельное^ лицо вь своемь развипи, 
харавтерф, свояхъ думахъ и чувствахъ не представляло ва- 
жихъ нибудь особенныхъ, индивидуальвыхъ отлич1й, воторыхь 
нельзя было бы приписать всему обществу, вогда д-Ьятель- 
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Ш)Сп'к^1шешвы1л сжлъ ч^о^Ьм выражалась не въ шпл- 
. в61А яааляЛ собственннхъ думъ и чувствъ, а вь объектов- 
^ио!Ю в спожойномъ созерцаши вн^шняго шра и въ веобуз- 
'данной д^атедьностн фавтазш, которая не удовлетворялась 
ЫйЬпкяенвнми явлешями, заурядными людьми, а создавала 
неполниспя предпрвяпя, чуд^ння приключешя, богатырей, 
пояубоговъ н т. д., въ такое время самою естественною ли- 
т^^атурною формою была эпопея съ ея эпическимъ спокой- 
етв1емъ, отсутств1емъ всякаго лиризма, съ ея наивностью, съ 
ея сверхъестествевнымъ олементомъ — богами, полубогами, 
демонами, богатырями... Теперь ашзнь и люди изменились. 
'ДВвввь гораздо сложнЬе,разнообразнЬе,такъ что услов1я развипя, 
среда, окружающая одного человека, совершенно не походятъ 
на услов1я развит1я другого. Какое-жъ естественное сл^дствес 
такихъ обстоятельствъ? Конечно, индивпдуализмъ, оригиналь- 
ное развипе личности, т. е. явлете, совершенно противопо- 
ложное тому, какое мы зам^ча.» въ древнемъ м1рЬ. Дал^е, 
910 же самое усложнеше жизни заставило челов'Ька пережип 
-в верепробогать множество опытовъ, а увеличеше опытносте 
усилило въ челокЬкЬ разсудочный анализъ и ослабило фанта- 
«ю в'вростодушвую в&ру, а усвлев!е авализа открыло чело- 
веку, что между его вдеаломъ в д^йстивтельвою жвзвью, 
между тЬгь, чего овъ желаетъ, в темъ, что даетъ ем] 
жвзвь, — существуетъ громадвая разввца, в~вотъ это то про- 

I •пв<феч1е между вдеаломъ в реальвою жвзвью заставляет! 

^ 1е10вЬка свльво страдать, жвво и глубоко чувствовать. Легкс 

йшло какому ввбудь Гомеру ограничиться объективным! 
.еов^>цае1емъ, когда въ душе не возбуждалось никакихъ тре 
воживхъ вопросовъ и сомиешй, когда на все вопросы на- 
ходилось удовлетворительное разрешеше въ релипи в обы- 
чае... Не то теперь. Итакъ, вотъ явлевк вовой жизни : ни- 
-днвядуалв8вровав1е характеровъ, усвлев1е разсудочваго анализа 
' •елаблев1е фавтазш, чувство разлада съ жизнью, которое 

•вавио свое выражеше въ лшрыкл. 

' • ' , Повятво, после этого, какими чертами должна харак 
I _ -«ернзоваться современная поэма: 1) герой современной по 
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эш! преимущественно лицо, характеръ, а не себнпе, жажь 
въ древней эпопее» ; 2) уничтожете кш, по крайней м1р%, 
ч>слаблете фантастичесваго элемента, между т^мъ вахъ сверхъ- 
естественное било основой древней эпопеи ; 3) лиризмъ, вв- 
^евающ1й изъ той или другой драматической коллиэти обсто- 
ятельствъ, окружающихъ автора ; 4) но, т^мъ не мен^, 
такъ какъ поэтическое изображеше характера и жизни пред- 
полагаетъ непрем1(нно д&1телъное учаспе фантазш, то, вме- 
сто прежней фантастичности въ описательной и повествова- 
тельной части, характеристическимъ признавомъ современно! 
поэмы служить также идеализащя; 5) паконецъ, существен- 
ную принадлежность современной исторической и лирическо! 
поэмы составляетъ полная, законченная идея, ради которо! 
идеализируются Характеры . 

с Поэма вообще есть эпическое произведете, въ кою- 
торомъ жизнь является идеализированно представленной. Ц^п 
поэмы — ^въ и^^еализированныхъ образахъ выразить идею автора. 
Въ основе поэмы можетъ лежать или историческШ фактъ, ил 
вымышленное происшеств!е, взятое изъ среды обыкновенно! 
"жизни. Въ томъ и другомъ случае поэма не представляеп 
тФхъ характеризующихъ жизнь даннаго времени подробное* 
тей, который имёютъ мФсто въ романе» (Колосовъ). 

Шсколько точнее опред%ляетъ поэму Белинсюй : сио< 
8ма есть^такое эпическое произведете, въ которомъ изобр» 
жаются только поэтичесие, отд еленные отъ прозы, идеал] 
ные моменты жизни, въ которыхъ выразились глубочайпп^ 
М1росозерцан1я и нравственные вопросы современнаго чел<^ 
вечества. Таковы все поэмы Байрона, некоторыя поэм^ 
Пушкина (въ особенности сЦыганы» и «Галубъ») также Ле| 
монтова «Демонъ» и «Мцыри». 

с Поэма изображаетъ въ идеальныхъ представлев1ях 
развипе общевародныхъ нитересовъ жизни въ известную 8и« 
ху. Историческая поэма имеетъ въ виду ндеализащю вст^ 
•рическихъ личностей и типическое изображете историческо! 
жизни по требоватю идеи, выведенной поэтомъ изъ сама 
жизни («Полтава» Пушкина). Въ содержан!е поэмы вепм 
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^^||§вно.даод1^\1фед<яшете героиама. ^иричеекою шоамою 

щ$палпа^ пжое смешанное лфшин^пичесжое пронаведеше, 

1щ^тшрйжь.тцшаЛ ннтересъ равсказа заключается не въ 

.^ехвш. ^|■IМЦ а въ его 1увствахъ, вовбуакдаемнхъ яв1ев1ями 

зрвпш» въ его стремлетяхъ найти д^^ательность своинъ си- 

Ш1Ъ въ общей жи8Ш1« Въ б,01ьшей. ихъ части выразилось 

.щ^овольство диствительностью и съ нимъ разочароваше, 

.ишипелучшаго, на что направить бы свои снлн*^ (Стоювинъ). 

, Историчесжм поема возникла изъ естественнаго стрем- 

чЛ«пя поота представить не перечень фактовъ, составлающихъ 

.историо даннаго времени, а идею, общШ смнслъ этой исто- 

,рш,, внврдъ въ поотическихъ су5разахъ, причемъ, такъ кавъ 

и^горичесхая точность скорее повредила бы цельности и 

^____ре1ьефнос1и этихъ обраэовъ, ч^мъ помогла, то поэтъ идеа- 

~ ~ ~.лизируетъ дМствительння лица и собвтя, т. е., кое что 

прибавляетъ, хое что освФщаетъ бол^е аркимъ свЪтомъ, ра- 

зум^Ьетса — все это въ духФ данной эпохи. 

Виноввихомъ падеша вкуса хъ ложцо-хлассическимъ по- 

9мамъ и основателемъ лирической поэмн считается гешаль- 

лвй англ1Йск1й поэтъ Байронъ, подъ вл]яшемъ котораго пи- 

^сали С110И поамн у насъ : БаратынскШ , Козловъ, Пушкинъ 

I ■ Лерм|»щовъ. Лучппя поэмн Байрона сЧайльдъ-Г»рольдъ>, 

г ^ «А^^Г^Р^Я^*^* «ШильонсхШ узникъ^, <^Борсаръ и нФк. др. 

. т Х|фа|;1еръ поти Байрона, имевшей такое сильное влК 

.яш^.ва ВС& литературы, вполне онред^лается его личнымъ 

харакгеромъ и выясняется обстоятельствами его жизни. 

I • . ..;.;, .^^; '.' . . .,....;" . ■ 

Романъ N пов4с1ъ. 

' Ромавъ имАетъ свою исторш, главные моменты кото- 
рой вполнЪ совпадаютъ съ великими лереворотамивъ исторш 
1елов&чества. Мы црипомнимъ сначала нсторико-психологи- 
■чесва условЦ происхождешяромава, апотомъ опредФлимъ 
евойспа его. 

• Древнее хриспанство было духовной реакщей противъ- 

;леуцм>пшой, грубой чувственности стараго м!ра. Челов^Ьче- 

, Ь ство нуждалось въ печальномъ постФ, чтобы отдохнуть отъ. 
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.шуиннхъ карнавадовъ рвмско! юшерш, вер^джо доходйв- 
ошхъ до безумной оргш. Хриспанство, вавъ будто въ судннй 
день, истребило весь чувственный шръ со всФни его пре- 
лестами и на м^сто его воздвигло шръ духовный: все на- 
стоящее, земное, было принесено въ жертву будущему — не- 
бесному. Поэтому отношеше хриспанства хъ исхусству и 
наух-Ь было сначала совершенно враждебное. Фанатичесв1е 
монахи съ ревностью, достойною лучшаго д^ла, бросились 
на истреблеше сокровищъ древнаго искусства и науки. На 
развалинахъ погибшаго веселаго культа жизни основалось но- 
вое учете, говорившее о смерти и тлФнш всего земного. Но 
когда миновали первый увлечеша фанатизма, когда нужно 
было создавать новую культуру, тогда убедились, что нужно 
заимствовать матер!алы для новой постройки у тЪхъ-же языч- 
виковъ, которыхъ еще недавно такъ сильно презирали, ре- 
лнтш пришлось позаимствоваться поэтическими образами у 
древнихъ поэтовъ, которыхъ не разъ проклинали. Это сбли- 
жете классической культуры съ новою было последовательно 
проведено въ католнцишФ. Но католицизмъ, подъ вл]яшемъ 
хотораго образовалось хриспанское искусство запада, сло- 
жился не только подъ античнымъ кпяшемъ (преимущественно 
римскимъ), но еще бол^, можетъ быть, подъ вл]ятемъ ро- 
мантизма. Вакимъ же образомъ этч> произошло? Гермаисше 
шкромц, разгромивши римскШ М1ръ, смешались съ покорен- 
ными обитателями своихъ новыхъ жилищъ, и изъ этой амаль- 
гамы произошли т% смЬшавныя нацш, которыя называются 
_романскими^Смешете победителей съ побежденными рим- 
лянами происходило не только въ крови, но~дажёивъ языке, 
причемълатннскШ языкъ,теряя все более и более свою оригиналь- 
ность, превратился въ такъ называемый романскШ языкъ. Роман- 
ош племена сгладили въ хриспавстве тотъ спиритуалистичесхШ 
характеръ, который въ немъ ужъ слишкомъ развился прежде, 
■ иь виде католицизма сблизили его съ человеческою жизнью. 
Южныя племена всегда были слишкомъ привязаны хъ на- 
слаждешю, н приходъ северныхъ племенъ до того освежнлъ 
вхъ, что имъ уже не могла понравиться исключительность 



' ЩШШи оШ^'яшав. и аскетизма. Повтому хряст1анство> у юж- 
ЩШЫ'в^^^^^6VI^ ]феврат1иось въ хатолщишъ/ вь релнгиб бо- 
'ШЬ Чувственную, которая создала се&Ь ц1лую мнеолоио, 
'вдспол^валась'азЕпёскини преданиями, поставила во главФ 
~1[Шо1Л''-киеолОпи Мадонну, продолжала Я8нческ1е праздники 
'подъ'' ^рис11ансхим]1 именаци и допускала( 'васлажденю вь 
^пш^Ьш' церемошалФ своего богослужешя. Этотъ чувствен- 
'^ныМ 1м1^ли1ц1змъ и послужилъ основою романтизма, который 
'^|!1авнтъ'се<№ первой задачей— представить борьбу челов^Ька 
'между предписашями хриспанской морали н требовашями 
'щшрбдц, при чемъ, такъ какъ челов1аБъ никогда не можетъ 
^пОбЬдить свою природу, то «нъ чувствуетъ постоянно недо- 
вольство, постоянный порывъ отъ земли къ сверхъестествен- 
'ному. Друпосъ существеннымъ свойствомъ романтизма, свой- 
'с^мъ, также образовавшимся подъ вл1ятемъ католицизма, 
Шяется его воззрите на любовь. Хриспанство обоготворило 
'шёищви^^ и оттого романтизмъ понимаетъ любовь, какъ ду- 
'ховноё совершенство, какъ мнстическШ актъ, который не 
нмФётъ ничего общаго съ физическою любовью. Душою роман- 
'тйзма'бша любовь къ Богу и женщине, и рыцарство было 
ёя воплощешемь. Такимъ романтизмъ ввраднлъ себя въ 
|рестд1шхъ походахъ. Подъ вл1ян]емъ этбго романтизма раз- 
'иоваётся стремлен!е въ туманную даль, страсть къ чудесно- 
му;* ''Непонятному, и вм^стФ съ тЪмъ презр^е ко всей ок^- 
■ и^щеЙ Д М ствитедьности ; подъ влишемъ его рыцари &ро- 
-водзпгь ц)ёмя кь Сфшствовашяхъ, походахъ, битвахъ, б&^-^ 
1Е0вёчя6мъ люб^ничаньн съ дамами ; • подъ вл1яшемъ его 
.•И'*''11ИЬв1у — вёличаютъ похоа^дешя — рнщфей^ составлвютъ 
11гкл1и1 ' рокантичеспя поомн, въ которыхъ однако было 
<ЯмНЬе- вымноиеннаго, ч^мъ дфйствительнаго : тутъ древ- 
'М]|Г я' римехк сказки соединились со сказками, заимство- 
^ Шйшкш отъ гёрманцевъ н арабовъ, хриспанск1я предашя и 
'^тг^рды съ языческими ; тутъ рыцарь сражался съ • дракО- 
'йкЦш,' волшебшками, одол^валъ цЪлыя войска невФрныхъ, 
:^^И1фнвалъ' Нбвыя земли, по двергалъ себя самымъ ужаснымъ 
Р^»».,^. "^{етязаяимъ ради своей дамы и т. д. Таковы вс^ сказатя о 
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таинственной чашФ сГраалФ, въ которую при распятш ка- 
нала кровь Христова, короле сАртурк» и хног. друг. Вотъ 
тутъ>то и получилъ свое начало рохаиъ, правда — не въ на- 
стоящемъ своеиъ вид^Ь, а въ вид^^ рохаипчесхой поэмы ска- 
вочнаго характера; но скоро подосн&ш ташя историчесша 
обстоятельства, которня, если не совдяоевво уничтожили, то 
весьма значительно ослабили фантасшчеешй и 1^сключительно 
рнцарсшй характеръ средневЪковыхъ романовъ. Итакъ, вотъ 
краткая историческая характеристика романа до конца сред- 
нихъ вФковъ. Средневековая религш (Сближается съ античною 
цивилизащей и, желая дать бол^ правильный исходъ гру- 
бнмъ физическимъ инстинктамъ и потребвостямъ современ- 
наго человека, указнваетъ ему высшую, духовную цЪль жиз- 
ни: воинственный духъ задорныхъ рыц|фей находить себФ 
удовлетвореше въ битвахъ съ неверными за гробъ Христовъ; 
физическая любовь одухотворяется, нашедши для себя исходъ 
въ благоговФти предъ женпщною и въ совершенш подвиговъ 
въ ея честь ; исключительный матер!ализмъ современнаго полу- 
язычника-хриспанина смягчается поняпемъ о существованш 
духовнаго, заоблачнаго М1ра, который находится въ постоян- 
ной связи съ человФкомъ и помегаетъ ему, совершая раз- 
личный чудеса. Вотъ. эти-то характерные признаки средневе- 
ковой жизни и служатъ объяснешемъ сл^дующЕхъ свойствъ 
средневековаго романа: здФсь масса геройскихъ подвиговъ 
изъ-за высшихъ цФлёй, фантастичность этихъ подвиговъ, 
страсть ко всему чудесному, обожаше женщины, релипоз- 
ность, остатки языческихъ поняпй. . "^ 

Бъ концу средвихъ в^ковь, въ Х1У, XV и XVI в. нК 
м^сто прежнихъ дворянъ владетелей, жившихъ въ недоступ- 
ннхъ замкахъ, возвысились города съ ихъ ремесленниками и 
купцами; короли взяли власть въ свои руки и стали для 
собственной; выгоды заботиться о порядке и законе, о 
томъ, чтоб^ мирные граждане были избавлены отъ хищни- 
чества сильныхъ. Буржуаз1я, поддержавши королевкую власть, 
какъ-бы получила, вследств1е атого, право обуржуазить все 
общество и наложить сво^ тре'^вый, практичесшй, по вместе 
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.с^ 1:1|11ЪД| эгоиеппескШ.отцечатокъ на веФ общественныя и 
.дацивцдуалвш отпраыеша. Кавъ герой торжествующаго об> 
Л|ес;19енваго. пржнципа : — буржуа убиваетъ внрождающШса 
.р|рцарск1| ндеапзмъ своинъ орипшальнынъ и весьма харав- 
•;<1^щ1мъ оруд1е11ъ — насмФшБОю. Действительно, сатира на 
. дворянство и духовенство —^ это преобладающая черта буржу> 
;аюр1..1нт?ратурн XIV, XV н XVI в. Осмеять рыцарство 
,рямог^а легче, что оно теперь предалось грабежу н раз- 
.<^ю, нлн. сумасбродствовало по старинной памяти. Осмеивая 
,рнцарс1во, буржуави заимствовала литературння формы у 
.рицарства-же, но только вложила въ нихъ совершенно новое 
.содержаше ; особенно популярны были во Франщн тавъ на- 
.шваемне ^РаШапх" я^ошап да Вепагд*' и «Еотап йе 1а 
;.Г08е'', а въ Итал!и новеллы. Въ этихъ литературныхъ фор- 
:махъ. постоянно выводятся: рыцарь-разбойнивъ и разврат- 
^р^ъ, монахъ-хавжа и пьяница, и честный, трудолюбивый 
горожанинъ. Въ это время прежшя романтичесв1я поэмы,, 
-опнснвавпля лохождешя рыцарей, стали казаться см-Ьшными 
;нлн вредными произведен1ями фанпши : ихъ уже - предФлы- 
валн'въ обыкновенный романъ, служивппй для развлечешя, 
а еще чаще — для осмеян1я пороковъ духовенства и дворан- 
1Пгва. Самый чувствительный ударь рыцарскимъ романамъ 
«1Ш11есевъ въ XVI в. въ Испаши — Сервантесомъ, а во Ф^- 
•ци1<-^Рабел9. Въ то время, когда ни краснореч1е ораторол^ 
.я моралисювъ, ни 8апрещен1я законодателей не могли прекра- 
.пть пристраспя къ рыцарскимъ романамъ, Сервантесъ, за- 
ключенный въ тюрьме Ламанчской деревни, написалъ своего 
* <Донъ^Кнxота», съпоявлешемъ котораго не только не вы- 
ЛЕОДвло новнхъ рыцарскихъ романовъ, но и старые не пере- 
хПечатнвались. Ни одна книга не нмФла столько читателей, 
ле находила столько переводчиковъ , какъ Донъ Кихотъ. 
сС^ваитесъ въ своемъ романе опнсываетъ обыденную жизнь 
•современннхъ ему испанцевъ, изображаетъ мирный харав- 

. ..'^1^: еельсваго пастора, остроумнаго цырюльника, удалого, 
' -^'ЛЁ^свлаго студента, странствующихъ комед!антовъ. Во всемъ 

— -«ц,(^!В8Сва8& нФтъ ничего ч^десиаго ; даже съ нам'Ьреш^мъ тамъ. 
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тм,^ МОЖНО было бы ожидать чего нибудь сверхъестественна* 
го, все объясняется очень прозаично: таинственное' вйдЪше 
въ л^у оказывается простнмъ погребешемь ; въ чортФ, 
управляющемъ повозкой, наполненной странными фигурами, 
мы узнаемъ комед1янта съ его собрапей, которые не сняли 
костюмовъ, потому что въ ближайшей деревн^^ собирались 
начать то же представлеше, и т. д. Въ романе Сервантеса 
бевпощадная насм^Ьшка надъ всякой безпутной фавтаз1ей, 
надъ всякой безц^^ной удалью. Санхо, не смотря на его 
невежество, отдано преимущество за простой, здравый смыслъ, 
которымъ онъ обладалъ. 

Съ открыпемъ новыхъ земель, съ изобр^тешемъ книге- 
печаташя и расширетемъ св&д^тй — исчезъ М1ръ призраковъ 
н фантазШ, и образованное общество' уже не завлекалось вы- 
мыслами о таинственныхъ,' небывал|1хъ предметахъ. Что-же 
оставалось д^ать роману, заменившему м^сто дневней по- 
омы? Изображать людей въ ихъ обыкновенныхъ заняпяхъ и 
стремлешяхъ, съ ихъ ежедневными делами и страстями. Од- 
нако вл]яше старой, романтической по931и еще на долго 
осталось въ романе ; еще и теперь, въ обыкновенномъ раз- 
говоре, подъ романомъ разумФютъ безвонечныя описашя 
любви, нежностей и удивительныхъ похождешй. 

Другой веливШ сатирикъ-романпстъ ХУ1 в. это Рабелэ^ 
сначала монахъ, потомъ священнивъ, докторъ и учитель. 
Его романы изданы въ свете подъ заглав1емъ : „Гаргантюа*' 
и „Пантагрюэль". Здесь Рабелэ неумолимо раскрываетъ ис- 
порченность церкви, раболепство, глупо-надменныя, льсти- 
выя речи ученыхъ, невежественное шарлатанство врачей, 
ханжество, хвастовство, гаерство. Все у него колоссально, 
колоссальны также цинизмъ и непристойность, обыкновенные 
проводники всякаго резкаго комизма. Его— вполне антпро- 
мантичесшй духъ, уважающ1й одну действпте.1ьную природу 
и здравый смыслъ, зло посмея.тся надъ романтикой. Въ 6д- 
номъ, напримЬръ, эпизоде романа философъ Эпистемонъ, 
воскрешенный Панюржемъ, разсказнваеть, что онъ виделъ 
въ аду въ продолжен1е своей короткой смерти. Онъ встре-.т^ 
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лщ^.^Ф^Щ[ЩАчлтельЕЩъ людей и набдюдадъ странную це» 
р^а^^;Ш1^}1110^^ владъ «андатки на 

бш1^а№;;,Неронъ., ]б11Д1^: ш]^^^ и площаднымъ н^вцонъ; 
]119^,,|Э^ Ц был» .пррожншсоиъ-; Г^ридъ Будьонсшй д-Ь- 
лил^ч^я^ и торговадъ святыми образваын; стоичесшй фи- 
*^?Р9|Ф?^:^Ц>>'^ (^'^-^ ра89д%тъ по последней французской 
]|рд&н в»; летней бесЬдкФ танцовалъ съ хорошенькими да^- 
]Ш|||^,.В]1ръ нопросидъ у него деньё, чтобы купить н^сколь- 
1^.лу|у И1^ ужннъ; Эпиктетъ бросилъ ему экю и сказалъ: 
мапешшп, будь чествымъ челов^комъ! Но ночью Алек- 
сащръ, Да|нй и друпе ех-короли обокрали его. 
.,. .^^Чреввнчайно ^дко осм^^^шъ.имъ также Римъ въ разскажЬ 
о ]|фИ1лючешяхъ Пантагрюэля и Панюрха на ^Колокольномъ 
о<;1роИ|'^. 

. ,Раныое ч&мъ у французовъ и Испанцевъ, именно въ 
Х1У вЬб1, итальянская буржуазная сатира выставила своего 
ос1роумнаго представителя въ лиц^Ь Боккачьо, обработавшаго 
особый родь средневЪковаго романа — новеллу. 

... Направлеше Боккачьо, особенно его кр^пко-сатирическШ 
опНЬвокъ, его насмешливая вражда къ попамъ, дала тонъ 
всей остальной итальянской новеллистике. Вотъ* завязка всФхъ 
разсхааовъ, названныхъ — яДекамеронъ": семь молодыхъ, 
]1][№1фасннхъ д^вушскь и трое юношей удаляются отъ страш- 
ной заразы, свирепствовавшей во Флорен^ци въ 1348 г., "въ 
уединенную деревню, где дни проходятъ )1Ля нихъ среди на- 
/слаждешй трудомъ и радостей любви и дружбы, а по вечё- 
рамъ собирается все общество, и каждый членъ его долженъ 
. рааск а»^'^ до новел де. Разнообраз1е нарисованныхъ тутъ кар- 
пвъ ^|№88нчайно. Благородный, нежныя черты и чувства 
сменяются самыми шаловливыми подробностями нравствев- 
ваго упадка тогдашняго общества и самой резкой сатирой. 
Вичуюпце удары .сатиры направлены преимущественно на ду- 
— ^«в^ство, котораго сластолюб!е и лицемер1е рисуются са- 
мшп яркими и комическими красками. Овъ выводить предъ 
.шоак обмаинвающихъ и обманутыхъ, скрягъ и мотовъ, ев- 
рефвь, язычниковъ и хриспанъ, дамъ и рыцарей, героевъ и 
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ра90о1|н11ковъ , лицеи^ррвъ . и гду]1|^овъ, королей,, папъ и 
брльше всего мрнаховъ, б^^лыхъ, черныхъ, с^рыхъ, голубнхъ 
монаховъ, монаховъ безъ. конца. .. ...У,, 

ХУН-й вЪвъ н первая половина ХУ11Ьго, не смотря 
на то, что это было время французскаго лжевлассицизма, 
придворной П0Э31И и пастушесваго романа, дали н^волько 
замФчательныхъ представителей оригинальнаго ваправлешя въ 
роман'Ь. 

Во Францш лучшимъ представителемъ вомичесваго ро> 
мана служить Ле-Сажъ съ своими романа>ти — «Хромой б^Ьсъ» 
и сИстор1я Жиль-Блаза». Оба романа принадлежать въ чис- 
лу найбол^^е изв^стннхь и лучшнхъ произведетй новой ли- 
тературн. Позже сталь пользоваться большою, но незаслу- 
женною изв^^стностью Мармонтем (1723 — 99 г.) непр1ятно 
приторный болтунь, воторый въ своихъ мНравственныхъ раз- 
свазахъ» приврываль всяваго рода разврать свользвою со- 
фистивою чувства. 

Въ Англ!и въ это время пастушесв1й романь см1»нился 
романомъ — путешеств!емъ , съ легвой руви Дашля- Дефо, 
написавшаго популярн^йшаго — «Робинзона Крузо» и вы- 
звавшаго безчисленное множество робинзонадь. Если въ ос- 
нованш этого направлешя лежитъ мечтательное стремлеше 
~въ чужимь враямъ и ихъ чудесамь, то, въ противополож- 
ность этому, Ртардсот, основатель семейнаго романа въ 
Англ1и, положиль въ основу своихъ растянутыхъ романовъ . 
въ письмахъ сферу семьи и личности. Ричардсонъ хотеть 
наставлять, предостерегать и исправлять. Онъ выставляетъ 
идеалы хорошихъ харавтеровъ, уродовъ совершенства, вавихъ 
нивогда не видываль свЬть, и рядомь со ними вавую нибудь 
испорченн1(йшую личность, чтобы повязать на нихъ своимь . 
читателямь, что должно или можно д&гать. Особенною из- 
в'&стностью пользуются его романы: <К.1арисса> и «Памела». 
Противоположность ему представ.1яють замечательные 
романисты съ реа.1ьнымь яаправ.1ен1емъ — Фи.и,(^птв и 
Смоллетт,. 

и\фтб ьу ^л0051С 
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Оенователею щджллпесжоцжпимевтальнаго романа, по- 
драж^оелемъ жотораго у насъ шяется между прочимъ Ка- 
рамвннь, считался Гамделитш (1728 — 74 г.), ваашсавши! 
очеп шяяЛсгивЛ романъ сВехфилдсшй свящевникъ>. 

Ип романистовъ въ ужасномъ родф замечательна Ля- 
т Радкмфв, 

Въ Германш, во 2-й половине ХУШ и начале XIX в. 
.<к)л1е замечательны романисты— ;<ЯС{»18-Яол> Рыхтерз, велн- 
кШ юмористъ (Титанъ, Комета) и представитель самой не- 
обузданной фантастики — Гошмам», 

Создателемъ тавъ назцраемаго историческаго романа 
(Кнлъ англичанинъ Вальяир^-Скотт (1771 — 832 г.). Въ ро- 
манахъ его съ пластическою изобразительностью, необыкно- 
венною верностью и полнотою, эпическимъ спокойств1ёмъ — 
представлены въ поотической картине ьсЬ типы семействен- 
ной, государственной и церковной жизни Англш и Шотлан- 
дщ. Въ каждой черте этихъ романовъ ярко, пластически 
юехазнваются предъ нами колоритъ страны и вЪка, ихъ 
обычаи и нравы. Вальтеръ-Скоттъ первый показалъ своими 
романами, что истор1я тогда только и можетъ«сделаться кар- 
тиною прошедшаго, когда заставитъ людей и собыпя гово- 
рить самихъ за себя, не' навязывая древнему обществу своихъ 
]шслей и чувствъ. Замечательнейппе историки нашего вре- 
мени— Гизо, Тьерри, Барантъ воспитались на его романахъ. 

Определимъ теперь свойства романа. Романъ есть эпи- 
ческое изображеше полнаго развипя характера и интересовъ 
отдельныхъ^иць подъ вл]яшемъ того или^ другого обществен- 
наго положешя. Романъ имеетъ много сходства съ эпопе^, 
но еще больше различ1я. Романъ есть эпопея нашего вре- 
мени: кь этомъ ихъ главное сходство и различ!с. Въ эпо- 
пее также изображается жизнь, какъ и въ романе, но толь- 
ко въ более крупныхъ, общихъ чертах*!: въ ней яв^1яются 
герои, полубоги, цари, богатыри, война, подвиги силы и 
отваги; между темъ въ романе действующ!я лица большею 
частью просгке смертные, какихъ мы ежедневно встречаемъ 
"ВЪ обществе, изображается жизнь каждаго самаго на видъ 
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везначительншч) члена. И безъ всякжго геройства каждый от- 
дельный челов^въ, на свольео его жизнь служить выраже- 
шемъ того или другого общественнаго состояшя, заслужи- 
ваетъ полваго вниманм, потону что вполне внражаетъ со- 
стоите общества. Задача романиста указать связь частнаго 
факта и характера со всею общественною жизнью, выяснить, 
какъ че.10в1(въ со своими природными силами могъ разви- 
ваться въ данной обстановк-Ь, какой просторъ въ своемъ раз- 
вили им^ли его личные интересы и какая участь могла ожи- 
дать его. Конечно, и въ настоящее время въ жизни народа 
встр'Ьчаются крупныя собыля, вызывающ1я могуч1е характе- 
ры, с.1'11довательно и теперь есть предметь для поэмы, но 
современная поэма уже существенно не отличается отъ ро- 
мана. Въ пей также должно быть иск.1Ючено все чудесное. 
Остается и»ображен1е д']^йствительныхъ фактовъ въ ихъ об- 
щомъ значеши ; по ромапъ, входя во вс^ подробностп жнзпп. 
лучше вмполняетъ это д*ло. Поэтому ромапъ въ настоящее 
время впа1Н'Ь зам']&няетъ собою поэму, хотя п не отрицаетъ 
ея возможности. 

Въ ромапъ обыкновеппою соетавпою частью входптъ 
изображеше любви, какъ н всякаго че.10В']^ческаго чувства : 
но ц'Ьль его — не забав.1ять игрою чувствъ и э4к]^ктныхъ по- 
.тожсиШ, а въ жнвыхъ образахъ выставить развппе характе- 
ра въ томъ или другомъ общсственномъ положенш. 

Если обстановка, въ которой д'Ьйствуютъ герои романа, 
историческая, то и самый ромапъ называется историческпмъ. 
Ист(>рическ1й роз1анъ отказывается отъ полнаго пзложен1я ис- 
торическнхъ фактовъ и беретъ пхъ то.1ько въ связи съ част- 
нымъ собылемъ, состав.1яющиз1ъ его содержаше. Но черезъ 
это онъ разоблачаетъ персдъ нами внутреннюю сторону, из- 
нанку истОрнчсскнхъ фактовъ, вводптъ насъ въ кабинетъ и 
спальню историческаго лица, показываетъ его намъ не только 
въ парадпомъ историческомъ мундире, но и въ хазат*!, съ 
колпакомъ. Ко.1оритъ страны и в-Ька, ихъ обычаи и нравы 
выказываются въ каждой чертЬ историческаго романа, хотя 
и не составляютъ его ц^ли. Когда мы читаемъ исторически. 
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романъ Вальтеръ-Скотта, то вавъ бы делаемся сами совре* 
пенниками эпохи, гражданами странъ, въ жоторнхъ совер- 
отетса собнпе романа, и получаемъ о нихъ, въ форм^ 
живого созерцашя, бол^^ верное понапе, нежели какое могла 
бы намъ дать о нихъ какая, угодно истор1я. 

Кром% того, авторъ можетъ сообщить роману различ- 
ный характеръ, сообразно со своимъ взглядомъ на изобра- 
жаемую жизнь; такъ, романъ можетъ быть: философсюй, 
нравоучительный, сентиментальный, сатиричесшй и нр. 

Повесть — тотъ же романъ, съ тою только р.1зницей, 
что въ повести 1) изображайся не длинный рядъсобытШ, а 
только одинъ какой-либо замечательный эпизодъ; 2) романъ 
обыкновенно рисуетъ все сложное развипе челов1|ческихъ ха- 
рактеровъ; повесть же изображаетъ или только какую ни- 
будь одну сторону характера или же простой характеръ, 
даже безъ всякагр нам^решя развить об1Ц1й смыс1ъ жизни. 

Внрочемъ, въ настоящее время эти назвашя прилага- 
ются очень произвольно, такъ что твердыхъ правилъ тутъ 
установить нельзя. . 

Лучппе романы и повести въ русской литературе прп- 
наддежатъХПушкину, Лермонтову, Гоголю, Достоевскому, 
ГригоровичуУ/Тургеневу, Писемскому, Л. Толстому и Гон- 
чарову. Пользуются также большою популярностью: Помя- 
Л0ВСК1Й, Решетниковъ, Гл. Успенсшй, Печерсшй (Мельни- 
вовь), Маркъ Вовчокъ (Маркевичъ), ПотЪхинъ, Боборыкинъ 
и ^которые друпе.~ ^ 



Изь лучшихъ иностранныхъ беллетристовъ, кроме на- 
вванннхъ, можно указать : Диккенса, Теккерея, Дж. Элл10та, 
Гюго, Бальзака, Ж. Занда, Ауэрбаха, Шпильгагена, Кра- 
шевскаго, Ворясеневскаго, Эркмапа-Шатр1ана , Эм. Золя, 
Флобера и иФк. др. 
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Лцшш шк 

Ояред1ьлени лирической поэзш. Лирическая поэз1я есть 
изящное воспроизведеще посредствомъ слова внутренияго, 
субъевтивнаго М1ра, М1ра чувствъ. Чувству принадлежитъ 
первенствующая роль въ лирической поэз!и. Хотя, конечно, 
въ лирической поэз1и выражаются и мысли, по лишь на 
столько, на сколько оп'Ь внзываютъ чувство или вырахаютъ 
его. сМысль есть прсдметъ науки, а не поэз!и; поэтъ не 
отвлеченно выражаетъ идею, а облекаетъ ее въ образъ ; об- 
разъ асе создается не силою разума, а силою фантаз!и, воз- 
буждаемой чувствоз1ъ. Поэтъ въ лирическомъ произведеши 
или выражаетъ самое впечатл'Ьн^е, воспринятое отъ вн^шняго 
М1ра, или рисуетъ эти предметы, именно т11ми сторонами 
ихъ, воторыя вызвали известное впечатлите". Поэтому въ 
лирическое произведеп!е часто входитъ эпическШ элементъ. 
(Колосовъ). 

Хотя личность поэта н составляетъ исключительное со- 
держаше лирической поэз!и, однако поэтъ, если не хочетъ 
уронить художественнаго доствоинства своего произведешя, 
не долженъ воспевать въ немъ Своихъ эгоистическихъ инте- 
ресовъ и мелочныхъ обстоятельствъ. Для пасъ важно въ ли- 
рическомъ произведеши не личное чувство поэта, хотя, онъ 
н выражаетъ то, что С4шъ чувствуетъ, а общее, че.10в6чесвое, 
именно то, что можетъ чувствовать каждый челов11Къ при 
тавой-яЕе обстановке. Каждаго человека, ежеминутно волну- 
етъ множе ство чувстаъ,^ нзъ_ которыхъ большая часть им^Ьетъ 



важность только для него одного. 

Только такое лирическое произведете можетъ быть на- 
значено для общества, въ которомъ поэтъ станетъ предста- 
вителемъ общества, угадаетъ мысли и чувства, таящ1яся въ 
душ^ людей, и представить ихъ, какъ свои собр:венныя. 

Если я, наприм^ръ, стану выражать въ стихотворев1и 
свою хандру по поводу дурной погоды, то мое произведете 
ни для кого не будетъ интересно; а если я выражу свое не- 
годоваше противъ льстецовъ, или противъ людей, продаю- 
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пупсъ свою честь и совесть, то мое пропзведен1е иы'Ьстъ об- 
щечелов^ческШ интересъ. 

Лцричесжое произведете, выходя изъ момента.1ьнаго 
Ыцущёшя, не можетъ н не должно быть слишкомъ длинно, 
шаче оно будетъ слишкомъ холодно и натянуто, и вме- 
сто наслаждешя, — только ]^томитъ читателя. Вотъ почему 
хоричёскк пропзведетя Пушкина всЬ безт. псключетя такъ 
коротки. 

Лирическая поэз1я возникаетъ во вс^ в^ка и эпохи, но 
цветущее ея состоян1е, въ противоположность эпосу, быва- 
ётъ ухе тогда, когда разовьется въ народе индивидуализмъ, 
субъективность и положпте.1ьпая прозаическая д'Ьйствитель- 
тельность. (Туловъ, Стоюппнъ, Смирповъ и К^лиискШ). 

Внди лиричиской поши. Предметы и явлеп1л, окружаю- 
щ!е пасъ, могутъ вызв1е1ть въ пасъ или чувство восторга, и.та 
чувство гн^ва, презр^&н1я, насм^^шкп, пли, накопецъ, чувство 
грусти. Соотв^^тственно этимъ чувствамъ, развились с.1^&дую- 
пця литературныя формы лирической поэзш: ода, сатира п 
элепя ; ' сюда же можно отнести формы см^шаннаго харак- 
тере^ — п^сню и антолОпю. 

П % С N Я. 

' Первоначальную форму лирической поэз!п составляетъ 
народная п'1сня. Все, что выходитъ изъ обыкновенной колеи 
положительно-практической жизни, все это производитъ глу- 
бокое впечатлите на народъ и восп'Ьвается имъ въ своеоб- 
разной п^снФ. У дростаго народа мы не зам'Ьчаемъ отд^^ь- 
инхъ сочинителей, а есть н'Ьвцы, которые сохрапяютъ ста- 
рая п^сни: то, что прндумаетъ одинъ, добавляетъ другой; 
такъ что тЛсЕя изустно расходится въ народе, и принявъ 
опред^^ную форму, поется вс^ми уже безъ ^уществеиннхъ 
■ам^нетй. Народная пЪсня выражаетъ чувства не отд*]^- 
ныхъ лиць, а всего народа. 
Ч^:^^/-* -Одн* изъ народныхъ п^енъ внражаютъ миеическую сто- 
1 ] V, 1^>7 н&родной жизни и относятся къ глубокой древности ; 
-Д: "'ГГ^Мовн особенно праздничный п^сни, въ которыхъ восхва- 
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лялось и призывалось солнце и проклиналась :?има: сюда 
•отпосатса колядки, расп^ваемыя о Рождестве, пфсни Тро- 
ИЦК1Я, Купальсшя и пр. Друпя тЛсяп изображаютъ бытовую 
сторону народа. 

Преобладающе характеръ русскпхъ в&родныхъ пЬсенъ, 
особенно всликорусскнхъ, грустный. Зд1;сь звучитъ глубокое 
унын!е, покорность своей судьбе, какое то раздолье п плавная 
протяжность. Отчего это? Тутъ иного было причинъ: п М'Ь- 
сто жительства, этотъ холодный, угрюмый сбверъ, еъ его 
пасмурнымъ пебомъ, мрачными л'Ъсами, необозримыми то- 
пями и болота51и, с^Ьверъ-царство зимы, вьюгъ, мятелей, ми> 
молетная весна, короткое лЪто, скудость природы, почти 
повсеместная равнинность, прерываемая только изредка не- 
большими холмиками.... Гоголь называетъ русскую пЪсню 
тоскливою, рыдающею и хватающею за сердце (БоданскШ). 

Въ семейной, напр., н'^сн^ выражается затаенный, глу- 
хой ропотъ молодой личности противъ семейнаго деспотизма: 
ЕЛИ молодая агена плачется, что приневолили ее вый1и за 
стараго, нелюбимаго мужа, что жизнь ея на в-Ьки погублена 
н не, найти ей счастья ; или добрый молодецъ прощается съ 
красной девицей, плачась на отца и мать, которые разлу* 
.чаютъ ихъ, и обещаясь обвенчаться съ смертью раннею и 
.васидьною. Другой обыкновенный мотивъ русской народной 
лирики — горьх1я жалобы на чужую сторону : челов^къ, от- 
д^ливпийся отъ семьи, или бездомный сирота, не могъ найтн 
счастья ни въ чужой семье, ни въ чужомъ селе, где каж- 
дый заботится о своихъ семейннхъ интересахъ. Иногда въ 
десне прорывается и буйное разгулье, не знающее никакихъ 
.границъ, но это минутная отчаянная вспышка, а не радость 
,жн8ни, не постоянное счастье (Стоюнинъ). Народныя песни 
ои11<1аютса постоянными эпитетами, отрицательными срав- 
, вещами, иногда нрошей. Можно различить следующ!с раз- 
,радн народныхъ песенъ : праздничныа, игорныа, свадеб- 
нна, семейныа, похоронныя, удалыа или разбойничьи, в 
.духовныа. . 



♦ •. 



— 118 — 

'" ВромФ чисто-народннхъ п^^нъ, въ каждой лпературФ 
'Поп еще п1юнн художествепння. Художественнаго своего раз- 
витм народная п^кня достигла впервые у знаыенитаго гре- 
1есхаго поэта Анакреона (554 — 469 до Р. X.). Содержат- 
ею его п^сенъ служатъ : красота, любовь, розы, вино, пи- 
ры, пляски н сладкозвучный, п^сни, т. е., вообще радость 
жизни. Стихотворешя съ подобнымъ содержашемъ стали на- 
зываться нослФ]него анакреонтической поэз1ей. 

Эь ново-европейской литератур^^ прославились своими 
.песнями : Варна, Б^мже и Гейне, а у насъ ~ Пушкина, 
.Комнрвъ, Иикитимъ н Лекрасо:^. Шотландецъ Борпсъ (ум. 
1796 года) носить назвате цоэта природы. Онъ въ своихъ 
п^сняхъ восп^ваетъ родныя зеленыя пола, горный воздухъ, 
]фостоту и силу здрровыхъ натуръ. Другъего — крестьянинъ 
■ девушка, которые являются у него не необразованной де- 
ревенщиной, а скорее героемъ и королевой. Въ дыму и гря- 
зи грубой действительной жизни онъ находить еще бол^е 
достойиаго любви и похва.1ы, чЬмь друпе поэты вь Аркад- 
Юшхь долпнахъ. Отличитсльныя черты его поэзш — гордость, 
'любовь къ свобод-Ь и родин'Ь , грусть и простота. Беранже 
^^ы.. 1857 г.) самый нащональный и популярный поэть Фран- 
]^, пе]ренесъ поэзш изъ аристократическаго кружка вь среду 
;нар6да, кэтораго онъ быль постояннымь защитнихомь и ут§- 
^пштёлемь. Его П0Э31Я очень богата: зд^сь эпикурейская фк- 
лософи' ХУШ в., воодушевлете свободой времень револю- 
^й, вб11яЬтвсян)ай 9нтуз1азмь времень Наполеона, либераль^ 
']1пй' на([^Ьо1ка н&дь 110кушев1ями возобновить старый поря- 
.дрк1ь, Исподд'ФСтьпая веселость и шутка за стаканомь вина, 
Аористическое "■ довольство жизнью, наконець — вся тягость 
вуждв/'вся ^ореч^' рабства , кэторая давить б1»дныхь, угне- 
'^етнхь' (по ЙерруУ НовЪйтая русская п^сня вь художе- 
спённой' обраб([йгк&' явилась у Комирва, Онъ выразилъ ни- 
~^|фесн простойа^днбй жизни въ т&хъ чувствахь, которыя 
*кЕфекнль''с1а(Ь1 Будучи корень дЪйствительносп^, онъ по 
^^|^Е^|юй'^^асти рисуеть отрицательный стороны крестьянскаго 
счастья, чаще изображаеть несчастнаго, ч^мь счастливаго че- 

01д1(|2ес1 Ьу >^00^1С 
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лов^ка. Онъ или одннокъ, или б^денъ, или нФтъ у него 
ч^вободи, или долхенъ подавить въ себЬ свои сердечный чув- 
члпа. Отсюда свойства его поэзш — печаль, тоска, жалобы, 
т. е. свойства собственно народной п^ни. 

Ода. 

Одой называется стихотоореше, въ которрмъ поэтъ вы- 
ражаетъ свое восторженное чувство по поводу какого нибудь 
зажнаго собыпя или какой либо высокой мысли. 

Ода въ своемъ исторнчсскомъ развили . нредставлаетъ 
три степени: 1) первоначальную, или естественную оду, 2) 
искусственную, пли подражательную (ложно-классическую) и 
3) вовЪйшую, или самобытную. У грековъ ода, какъ самое 
назваше ея показываетъ, озпача.1а всякую пФсню. Почти 
единственнымъ представнтелемъ первоначальной оды служить 
греческШ лоэтъ Пиндарз (ум. ок. 441 г. до Р. Хр.). Въ 
его одахъ эпичесшй и лирическ1й элементъ ставаютса. Въ 
своихъ поб^дннхъ одахъ (эпинишяхъ) онъ восхваляетъ по- 
^дителей на четырехъ большихъ играхъ грековъ за ихъ 
способности или за счастье. Эта похвала высказывается или 
прямо, или въ мнеахъ. Миеы. обыкновенно бралъ онъ изъ 
•круга событШ, относящихся къ нокол^шю победителя, и они 
часто им^ли отяошеше и къ соверншвшимся собыпямъ. Онъ 
употреблялъ сильный выражстя, за что древше прозвали его 
явнсокозвучнымъ*'. — Бсди ода Пиндара — ода съэническимъ 
элемснтомъ, то оды Горащя — оды съ дидактическимъ. У 
;римляиъ не было игръ, подобныхъ греческимъ, а потому 
для сочинителей одъ не было того источника восторговъ , 
лкахой существоважъ для п^вца греческаго, что . и отняло у 
дихъ значительную долю естественности. * 

Воврождев1е наукъ и искусствъ жъ ХУ и ХУ1 в. вы- 
звало въ ново-европейской литература безчисленныя подра- 
^иш^я древнимъ во всФхъ родахъ искусства. .При втомъ по- 
дражаши. воспроизводился не духъ древне-классической жизни 
ш поазш, а лишь вн^щшя формы. Ташя сочицен1Я, пред- 
чяавляюоця рабское подражаи1е формамъ древней поэега, фор- 
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11амъ, ' 1111Ьвшнмъ смыслъ только въ свое время, называются 
^МЕ^о>-(поецдо)>иасси(гесв1Ши. Тавъ вапр. древвШ поэтъ на- 
1гаа1ъ нередко свою оду словонъ ^пою", потому что ста- 
хотворешё его назначалось действительно для пФшя; онъ 
говорилъ о лире, потому что п^ше его сопровозвдалось зву- 
жамн 9Т0Г0 инструмента ; обращался къ музамъ и Аполлону, 
хА просьбой надстроить его лиру, внушить ему пФснь, йотом у 
чтоЧпъ бнлъ служителемъмузъ, жрецомъ Аполлона. Новые по- 
эта также начали восклицать — »пою*, хоть сидели въ кабинегЬ 
н читали, а не п^ли свои творен1я; держа въ рукахъ перо, 
"Чюлков^Сли о лире и звукахъ; возносили молешя къ музамъ, 
ю полной ув&ренностн, что% он^ пе услншатъ его; для 
Пицдара миоолопя была в^хювашемъ, для подражателей 
его дна условное украшеше. Во Франщи выработана была 
даже полная теорк лоашо-классическаго направлешя. Оспо- 
ватё^ 'теорш — Буало (ум. 1711 г.), написавшШ ,,Ь*аг( 
роёИдпе**. Ложно-классицизмъ господствовалъ въ ХУШ в. 
Предметъ ложно-классической оды-— велишя лица и событ1я. 
Язикъ напыщенный, фразистый, сравнешя съ выспшми су- 
ществами, лицами миеологическими и историческими, по- 
етоянння олицетворешя, вопрошетя, тропы и фигуры. Планъ 
оды -быль почти тотъ-же самый, что и ораторской р^- 
чн^ "Вл приступи поэтъ пе касался самаго предмета, а -го- 
Мфклъ о чём^' нибудь, вм'Ьющемъ близкое отношеше къ д^^ 
лу; ^нлп' инсхазнвалъ свое' изумлеше, восторгъ, признвалъ 
хузъ, Аполлона. 

'<'Дал1^ следовало предложеше, гдф указывалась тема 
и4|енод&шя. За предложшиемъ~сд%довало раздФлеше, а ий^а^ 



Прямо н8Л0жев!е, куда входилъ такъ называемый лирическШ 
безпорадокъ, состоявопй нзъ внезапннхъ и безпорядочиыхъ 
мпроеою, 'восклиц^шШ, сближешй и т. д."3вхлючен1е со- 
стошф иъ'проелавлепя героя. Подчинившись условнымъ, 
ег1юшпельшшъ ф<фмамъ, лирикъ думалъ не о томъ, чтобы. 
^^^^1^^ ^(фшдивую похвалу, основанную па д^йствительныхъ- 
.^^Ш^Ррт^ ш а томъ, чтобы вв&пнимъ образомъ подделаться 
^- Лохь Шщдара. Представитель ложно-классическаго направ- 
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летя оды у ^асъ Ломоносов (На день возшесФВ1Я Елисаветн 
на престодъ, и На взапе Хотнна и пр.) и Державищ кото- 
рый, впроченъ, часто отступалъ отъ теорш и внесъ въ оду 
больше жпзни и правды (Фелица, Богъ, На рождеше на сФ- 
вер^ порфнрородваго отрока, Водопадъ и пр.). 

Въ третьемъ пер!одФ своего развит!я, въ иапте время, 
ода является или стихотвореи1Смъ, пронпкнутымъ патр!оти- 
ческямъ чувствомъ, или лирической думой. Т^хъ искусств 
венныхъ пр!емовъ, которыми отличалась ложно-классическая 
ода, въ настоящее время въ ней и сл^довъ н^тъ. Таковы 
напр. оды Пушкина (Наполеиъ, Клеветникамъ Россш) и 
Лермонтова (Бородино) (Шерръ, Водовозовъ, Колосовъ, Га- 
^аховъ, Филоновъ, Стоюнииъ, Орловъ). 

Элег 1я. 

Эдепей называется стихотвореше грустнаго содержатя, 
гд^ поэтъ выражаетъ свою тоску о какомъ нибудь потерян- 
номъ благЬ. Въ дрешости элепя имЬла болФе обширное 
зиачеше, ч^^мъ теперь, когда она служитъ только для внра- 
жев1я жалобы, нравственной боли и^трусти. У грековъ эле- 
пя очень близко подходила къ эпосу, разделялась на герои- 
ческую п дидактическую и выраяииа то воинственное, пат- 
р!отическое . чувство, то чувство; нос^^аждешя, то печали, то 
поучала. Первымъ писателемъ героической элепи былъ Хал- 
'лимоа изъ Эфеса (700 г. до Р. Хр.). Въ его пФсняхъ вы» 
ражается храбрость и любовь къ Ьтечеству. Героическими 
~9лег1ями особенно прославился Тиртей^ возбуждавпий духъ 
отваги въ спартанцахъ въ сражёшяхъ съ мессенцами. Онъ 
В|0схвалялъ смерть ва отечество н представлялъ нозоръ ^уса. 
Элепя съ характеромъ грусти является у поэта Симояида 
изъ Х!оса (у|1. 469 г. до Р. Хр.). 

. Римляне смотр^клн на влепю исключительно какъ на 
грустную п^сню: въ ней оплакивались несчастья отъ чув.- 
опа любви. Представителями римской влепи считаются : Ка-^ 
тулял, Табцлм^ Пр&я^^ и ОтШ. п \ 



( 



— 122 — 

^. ^:;.Вь. русской поевш мегвческое ваправдеше представ- 
жмется господствующимъ. Поти всЬ поэты тосвуютъ н жа- 

• '(.Съ Л^/жовекаю собственно вачинаетса господство меги- 
ческаго топа. Содерхаше мегШ Жуковсваго — тоска по 
утраченному идеалу. Лучшк взъ его элепй — „Торжество 
ло^ИЬдптел^" .Жадобы Цереры" (Шиллера) „Опять ты зд^сь, 
]1<^.(1|агодатный гешй**. Писали еще эдепи у талъ: Кдзловз^ 
(Веч^риШ Щ1въ\ Дуиишт (Брожу-ли я..., Безумиыхъ л§тъ 
угасшее веселье,... Опять иа родин^Ь), Баратынстй, Поле- 
жаЩу Лермонтов и (Нареоъ, Въ 8лег1яхъ Полежаева, Ба- 
]№1всжаго и Лермонтова, вк^кавывается безотрадный взглядъ 
на жизнь, разочаровате, между т^мъ какъ эдепи Пушкина 
проникнуты чувствомъ отрады. 

Изъ иностранныхъ з^егиковъ здЬсь можно назвать То- 
маса Грда, авглйскаго юмориста п поэта (ум. 1845 г.). 
Зиаменитыя его эдепи— „Шсня о рубашке*' и „П^сня ра- 
• 1$0таика* доставили ему громкую славу, переведены на вс% 
йзнкй' н'опкечатаны'даже на бумажных^ носовыхъ платкахъ. 
'Нё^ Найдется у 1шгличанъ лирическаго ^оэта, . который съу- 
мйлх' бы шразить ' съ такимъ' глубокймъ чувствомъ и тра- 

1пШком1;' скорби ;'б'1днаго ' и стражду^цаго человека. 

-м.ц •з'К^): : ■■п:'<{ ! V ^>г.,./:.:/(1.1Л ♦!. •.:_;• Г ••:1%.:!. \. ' , •.: • 

./1 ,»|1и;: .-л -а- ,1;г;г.1..;1р)0;.ц.^ц-0-ь,- ■•■-/ .;>,,. 

-II. ..^Р!^^^*^ эдепяц назначаемая преимущественно для н*!- 

• <> • (Ч Сакгирой называется ^прическое произведеще, вырааииощее 

чМхъ-й нбгодоващв^' вызываемые пороками и недостатками 

современиаго общества, л.ч ! ^' ' •»••• -« »/- :: 

.. лй. г ЛЕ]юнь предотавляегь чрезвычайно много явлешй, оскорб- 

^ ^^*з|вп1>щихъ человеческое. достоинство, возмущающихъ нравствен- 

Г^' ^ 9$е .чувство^ и- мемчныхъ:41вленШ^ опутывающяхъ всю жизнь 

'С' г. 7 человека. Каждый относится къ подобными. явлешямъ сооб- 
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разно своему темпераменту: одинъ вовмущаетса при видЪ 
чужихъ пороховъ, горячо внсказнваетъ свое негодоваше, 
другой толко слегка смЬется н шутвтъ надъ ними. Вотъ 
освоваше д^Ьлсяи сатиры на важную и шутливую. Въ пер- 
вой поэтъ бичуетъ пороки, глубоко оскорбляю1ц!е нравствен- 
ное чувство; во второй — онъ осм^иваетъ незначительный 
слабости. 

Въ древности сатирой называли сосудъ, наполненный 
плодами, приносимыми въ жертву Церере, и п^ни, который 
распевались при совершенш Церерина обряда. Впоследств1и 
изъ. атихъ п^^нъ — римскихъ ямбовъ — развился родъ на- 
родной римской комед1и, которая тоже была названа сати- 
рой. Сатира вполне соответствовала насмешливому и шут- 
ливому народному характеру Римлянъ. Шутки особенно были 
въ ходу въ праздничные дни, после сбора винограда и т. 
п., когда римская молодежь издевалась другъ** надъ дру- 
гомъ въ стихотворныхъ пасквиляхъ. Изъ этихъ веселыхъ и 
необуздапныхъ пасквилей образова.1ись у римлянъ различные 
виды комедш — ^ателланы, сатиры и фесценины. Особенно 
фесцёнины отличались насмешкой, бранью и отсутств1емъ вся- 
каго приличЫ въ выражешяхъ. *Сатира у римлянъ первона- 
чально представляла не более, какъ наборъ безъискусствен- 
ныхъ шутокъ^ У Лон^иМя (150 г. до Р. Хр.) сатира полу- 
чаетъ тотъ вндъ, какой она имеетъ у Гора^^я, Пе^я, Ювепала 
и даже теперь. Полйой художественной формой сатира стала 
у Горащя (ум. 8 г.- до Р. Хр.). Онъ не стоЛ(ько нёгодуётъ 
и вбзмулцаетёя^ сколько острйтъ и 1фонизируетъ. Скехъ та- 
кого рода вполне соответствовалъ его эгоистическому харак- 
теру. Основной'* его ^кринципъ — зол^ая средина чувства и 
желашй, которая' одна, по его мнешю, ведётъ къ истинному 
и прочному наслаждешю Ж1»нью, и правила которой сосре- 
доточиваются въ я№1 а^т1гап^,(^чему не удивлаться). Онъ 
очень любнлъ жизнь, поэтому удовольствовался ирошей, ко- 
торая нисколько ве возмущала его эпикурейскаго спокойств1я. 

У Мкеяаля (ум. 122 г.) сатира является обличительною, 
грозною, карающею. Его шестнадцать сатиръ представляютъ 
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дШстипепио страпшня картины ; он!» изображаютъ во всей 
яаготФ» еъ безпощадвшгь гн'&вомъ , ничтожество мухчинъ, 
Кезстыдспо хенщинъ, алчность, продажность, лицем^р1е и 
нагдоеть, Нш страдалъ императорсЕ1й Римъ. 

И» иово-европейсвихъ сатирпковъ зд1>сь можно назвать: 
француза А|р^ (род. 1805 г.), издавшаго свои энергичесв1а 
сатирв на ложный либерализмъ и Наполеона I подъ общимъ 
ваглашеш „Ямбы*; англичанина Опфпа (ум. 1745 г.), на- 
пнсавшаго между прочимъ «Сказку о бочк^^**, въ которой зло 
осмФиъ ханжество духовенства, и каррикатурно-комичеекШ 
романъ «Путешеств1е Гу.1ли|ера»; также Ющса^ псевдонимъ 
иевзвФстнаго сатирика, издавшаго знаменитня „Письма Юш- 
уса**. — На русскихъ сатириковъ назовемъ: Кантемира^ Су- 
ма]^<яма^ но особенно въ нов^^йшее время — Некрасова и 
ЩеНршш (Салтнковъ). 

Эпиграмма. 

Эпиграммой называется небольшое стихотвореше колко- 
васм&плваго содержашя, направленное не противъ ц'1&лаго 
общест, а противъ какой, либо личности. — Въ древности 
.эпиграмма овначала вообще надпись. На каждомъ приноше- 
.пш^богамъ треки любили обозначать имя нриносящаго лица 
.Н;.еоб1гпе, которре послужило причиной нриношенк. Такая 
надпись и н аз ыв а л ась эпиграммой. Потомъ эти кракпя над* 
шрсм пожушп особый разм'Ьръ и превратились въ поэтиче- 
.скЦ пропмдешя, которыми покрылись наматвики и замЪ- 
.1а11епш1й прои8ведев1я искусства. Лучшимъ эпиграмматис* 
.томъ древности бнлъ римсшй поэтъ Марцкия. 

. Въ вастоащее время эпиграммы совершенно потеряли 
.емм» прежнее значеше. 

... V АнтояогГя. 

"<:<•• АятологЫ — слово греческое, составленное изъ 1у6о; =:цв^^- 
токъ п Х^ = собираю ; оно соотв^^тствуетъ слову букетъ. Это 
«борннкъ мелкихъ лирическихъ произведешй древнихъ поэ- 
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товъ, въ воторыхъ большею частью восп'^&вается красота и 
любовь, выражается элегическая задумчивость и философское 
наслажден1е жизнью. Теперь подъ имеиемъ антологических! 
стихотворен1Й понимаютъ небольш1я лирическ!я произведетя, 
проникнутыя древне-классическимъ духомъ. 

Изъ лучшихъ русскихъ писателей въ антологпчесвомъ 
род'Ь можно здЪсь назвать : Бантшкош, Пушкина , ЗЫшова, 
Фета и Щербит]7~ ~ 



Драюшеска! юзз!!. 



Опредллсте драмы. Дразга есть поэгическое прЬдставлеше 
нроисходящей предъ глазами зрителя борьбы человека, руко- 
водимаго изв'Ьетными чувствами или нравственными побуж- 
детямн, съ вп']&ншпми пропятств1ямп или же съ самимъ 
собою, если въ дуга* его разладъ згежду одними »:рствами 
и другими. У каждаго человека есть свой идеалъ и свое 
бол4е или ме1гЬе активное стрсмлете устроить сооственнт 
жнзнь сообразно этому идеалу* Но б-Ьда тутъ въ томъ, что 
весьма р'Ьдко окружаюиця обстоятельства подчиняются нашимъ 
желан1ямъ и планамъ: мы стремимся к^ /одному, а жизнь 
насъ гнетъ въ другую сторону ; мы жела.1и бы, чтобы люди 
вели себя по отношен1ю къ намъ и по отпои1ен1ю другъ къ 
другу такъ-то, а они, въ силу своихъ идеаловъ, противо- 
положпыхъ нашимъ, ведутъ себя какъ разъ напереворъ на- 
шимъ желашямъ. Но мы дорожимъ своими планами, же.1аемъ, 
чтобы они, во что бы то ни ста.10, осуществились, и вотъ 
завязывается болЬе или менЬе упорная борьба, изъ которой 
выйдетъ поб'Ьдителемъ только тотъ, кто над'кюнъ бо.1ьшими 
нравственными или физическими силами, а всЬ оста.1Ьные 
окажутся И.1И въ ноложеши, возбуждающемъ ужасъ и состра- 
дан1е, или въ положенш смЬшномъ, комическомъ. Иногда на- 
шими противниками оказываются не вн'Ьшн1я препятствия, а 
наши же собственныя уб^^жден1я и чувства, вытекаюшя изъ 
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другого источника: такъ, бнваетъ, что физическое чувство 
требуетъ изв^тнаго наслаждешя, побуждаетъ совершить из- 
вестный проступокъ, а совесть возмущается отимъ, проти- 
вится.... Опять возникаегь борьба, победители и поб^ждеи- 
нне, ужасъ иди ежЬхъ, 

Лраматическое положеиле. Не всякое положен1е человека, 
возбуждающее ужасъ или см^хъ, есть уже по этому самому 
драматическое положеше, а только то, которому предшество- 
вала болФе или менФе продолжительная внутренняя и внеш- 
няя борьба, которое служить развязкой этой борьбы. Напри- 
меръ, положеше людей, раз^^авленныхъ обрушившимся отъ 
ветхости домомъ, еще не есть драматическое положен1С ; оно 
бнло бы драматическимъ въ томъ случае, если бы это раз- 
рушеше и эта смерть произошли, напримеръ, вс.!г1;дств!е 
желашя одного изъ борющихся лицъ отомстить своимъ про- 
тивннкамъ, лежащимъ теперь подъ развалиназга. 

Щедметл драмы. Драматическая поэз1я изображаетъ 
только человеческую жизнь, потому что только человекъ 
свободно и сознательно. действуетъ. 

' Сравнеки драмы съ 9посомъ, Сравнивая драматическую 
поевш съ эпическою, мы находимъ большое различ1е между 
ними. Эпосъ представляетъ картину человеческой жизни и 
жизни природы въ разсказе о совершившемся событ!и ; драма 
представляетъ событ1е изъ человеческой жизни совершающимся 
предъ нашими глазами, при учаспи лицъ, выведенныхъ на 
си^ну. Главное содержаше эпоса есть собнпе, какъ оно со- 
вершилось, независимо отъ внутренней борьбы и характера 
лицъ, принимавшихъ въ немъ участ1с. Такъ, напримеръ, 
■нтересъ разсказа объ открыли Америки сосредоточивается 
на самомъ этомъ событ1и, а не на внутренней борьбе, про- 
исходившей на палубе Ко.1умбова корабля, и не на судьбе 
н характере лицъ, открывшихъ Америку. Между темъ въ 
Я|М|ме мы поражаемся не важностью случая, вызвавшаго 
действ1е, а силою воли и характеромъ; въ драме все дей- 
«П1е внтекаетъ изъ характсропъ данныхъ лицъ 
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(мучайпнхъ посторонннхъ причинъ, какъ это представляется 
въ эпос^. Поэтому въ драм'Ь на первомъ план^1 является не 
событ1е, но харавтеръ, не пестрая картина разныхъ случаевъ, 
а развипе внутренней жизни дМствующихъ лицъ, не подвиги 
тероевъ, а сила характера» которая иногда ясн^^е высказы- 
вается въ одномъ энергйческомъ слов!»» нежели въ громкихъ 
подвигахъ. Въ эпос^^ насъ поражаетъ Ахиллъ, р^ЬшающШ 
оруж1емъ своимъ роковой споръ между греками и Троянцами ; 
въ драм^ чрезвычайно интересенъ Шсйлокъ, д'ЬйствующШ въ 
кругу своей незам^^тной жизни. Будь представлены подвиги 
Ахилла въ драмЬ, а постунокъ Шейлова въ эпос']^, это было 
бы далеко не такъ интересно» потому что жизнь Ахилла 
бол^^ богата событиями внешними» чЬмъ внутреннею драмою, 
между тЬжъ какъ жизнь Шейлока, зам'Ьчательная явлешями 
душевными» не нредставляетъ событ1й» достойншъ эпоса. 
Драматическое д']&йств1е представляется пропсходящимъ передъ 
нашими глазами» потому и природа въ драм^ должна пред- 
стоять намъ сама собою, а не въ описаши; потому то въ 
драм^ декоращи и костюмы зам^няютъ собою описательный 
элементъ эпической поэзш. На томъ же основанш и нов^^- 
ствоваше составляетъ только не существенный элементъ драмы. 

Въ эпическомъ произведеши приводятся разговоры лицъ» 
какъ и въ драмФ, но они отличаются отъ драматической 
формы : тамъ авторъ постоянно д&1аетъ пояснетя : кто гово- 
рить» какъ говорить, въ какомъ полож^нш говоряоцй» какое 
впечатлите производитъ своею р^чью; между т^^мъ какъ 
драматическШ писатель» разъ создавши изв^^стное лицо» ха- 
рактеръ» предоставляетъ ему самому рекомендовать себя сво- 
ими разговорами и поступками. 

Составиыя части драмы. Драматическая борьба можетъ 
не иначе выразиться» какъ въ даЛсттн; следовательно — 
дфйств1е составляетъ необходимое услов1е драмы. Случай» 
поставивппй лица въ известное положен1е и вызвавшей ихъ 
на борьбу» называется завязкой драмы. Д4йств1е, ноказьюа- 
ющее посл'Ьдн1й исходъ борьбы» называется разепзкой. Въ 
драме поэтъ выводить на сцену д'Ьйствующ1я лица 9-злстаа- 
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летъ ихъ равговаривать , самъ же отъ себя ничего не гово- 
рить читатело. или зрителю. Не смотря на то, вромФ частей, 
Ю'хотррнхъ развивается главное дМств1е драмы, къ ней 
прибавляютъ иногда еще два д^йств1я: прологъ в эпилогъ. 
. Въ яромпл представляются пред1пествующ1я собнпя, объяс- 
НЯЮЩ1Я главное л^йствЫ драмм; въ эпимпл — посл^дующ1Я 
собнпя, составляющ!я судьбу в^которнхъ лицъ посл'Ь совер- 
^ шившейся борьбы. Для удобства представлешя на сцен^, 
драма, смотря по слоашости, д'&1нтся на больппя части, на- 
знваемыя актами или дгьйстшми ; ^Ысття ккипся нл сцены, 
а сцены на лвмгНя, которыя разграничиваются приходомъ или 
уходомъ какого нибудь л\1ца. 

Ф<^ма Ьраматическаъо изложетп. Форма драмы дШлош- 
чеасая ; если хе лицо занято исключительно впутрепней борь- 
бой, то оно внражаетъсвои чувства ея мономлл. 

Основа трап1Ческа1о и компческаго п драмн». Драма раз- 
вилась въ двухъ главныхъ видахъ: трагед1и и комед1и. Что 
слуяштъ основан1емъ трагическаго и компческаго въ драмЬ? 

•. Мы сказали, что драматическая борьба возннкаетъ въ 
силу стремдешя человека отстоять свой идеалъ противъ вс^^хъ 
враговъ внутревнихъ и вн^пшихъ. Но и идеалы у людей 
бнваютъ чрезвычайно различнаго достоинства, и сами эти 
люди далеко не одинаково отстаиваютъ эти идеалы*: есть 
идеалы здоровые, съ точки зрфн1я общественной нравствен- 
ности, и идеалы бол^ненные, узк1е, своекорыстные; есть 
внполиители этихъ идеаловъ сильные, энергичные, безстраш- 
иые, предпочитаюпце смерть отступлешю предъ препятств!- 
ами, и есть ничтожные, трусливые эгоисты, униженно от- 
ступающ1е предъ всякой преградой. Бываетъ и такъ, что 
идеалъ челов^^ва уродливъ, но онъ фанатически привязанъ къ 
нему и не задумается поэтому пожертвовать вс^мъ, лишь 
бн.. достигнуть этого идеала. Во всякомъ случае, мы видимъ 
^^,^ п человеческой жизни или силу, гордо и энергически отстаи- 
вающую свои идеалы и гибнущую вследств1е неравенства, 
-.^ • -.,. .•СД|_ ее нравственннхъ, то физическихъ склъ противниковъ, 
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«1^у, ]сотора1Гдаж€| и.въ падеши своемъ не лшаетъ чею- 
^ш^е^о ^фавственна^6 достоинства; влн «е мы видимъ' "гоу- 
чцивое безснле, неспособное не только отстоять свой йдеалъ, 
но ц лишающее человека его че10вг1гаескаго достоинства, 
д'&1ая его рабомъ мелочей и случайностей. Первая сила вое- 
буждаетъ у насъ ужасъ и сострадаше, вторая — см^ъ н 
презрФше; борьба первой силы изображается въ трагедш, 
второй — въкомедш. 

И такЪ| трагическое заключается въ упорной борьбе на 
жизнь и на смерть, въ грозномъ столкновеши силъ, посто* 
янно враждующихъ между собою, напримЬръ— въстолкнове- 
пш естественнаго влечен1я сердца съ нравственнымъ -долгомъ, 
или просто съ непреоборимымъ щ)епятств!екъ. «Съ идеею 
трагедш соединяется идея ужаснаго, мрачнаго собыпя, роко- 
вой развязки. Если кровь и трупы, тнжалъ и ядъ не суть 
всегдашше ея аттрибуты, т^мъ не мсн^ ея окончаше всег- 
да— разрушеше драгоцЪнн^йшихъ надеждъ, потеря блажен- 
ства цЬлой жизни. Рокъ царить въ ней, составляетъ ея основу 
и требуетъ жертвы себ^. Победи герой естественное, влечете 
сердца своего въ пользу нравственнаго закона — простите, 
счастье и удовольств1я жизни! единственный выходъ — или' 
бол^ненное самоотречеше, или скорая смерть. Последуй 
герой трагедаи естественному влечешю своего сердца — онъ 
преступникъ въ собственныхъ глазахъ, онъ жертва собствен- 
ной совести. Онъ стоитъ въ такомъ положенш, въ какое 
были поставлены Римляне повел^^шемъ Нерона, по которому 
казнили, какъ преступниковъ, т^хъ , кто не . плакалъ объ 
умершей сестр^^ властелина, ибо они не сочувствовали его 
утрате, и т1(хъ, кто плакалъ о ея смерти, ибо она была 
причислена къ сонму богинь, а слезы по богине могли быть 
только знакомъ зависти къ ея благополучш. (Б'кшнсшй). 

Трагическая колднз1а можетъ состоять и въ лоашомъ 
положенш человека; поставленнаго судьбою на такое м^сто, 
которое не соотвФтствуетъ его натуре. Такъ, Гамлетъ, хоть 
ж не трусъ, но натура преимущественно созерцательная, 
спокойная, не созданная для борьбы, ставится судьбою въ 
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тмюе п<ц<мвеше. 1цр|и жоторрнъ овъ вынухдевъ или бороться 
еъ ,001)0x6]», наказать преступлешё противъ его отца, или 
1ув!С^Ю1ъ постодгання 7грызен1я совести. — Противополож* 
НФСП трагическому представляетъ комическое , смешное : 
910 ^ф^IчиI сто|к>на той же медали. Въ трагедш человЪкъ 
упорно борется, съ , судьбою, защищаетъ свое челов^^ческое 
достоинство, н хотя падаегь, но даже н въ падеши своемъ 
еохршетъ велич1е; въ комедан человЬкъ унижаетъ свое че- 
яовфчесхое. достоинство мелочнЬстью, трусливостью, себялю- 
б1№ь.*, ||отъ,8то то противор^ч1е между внсокимъ призва- 
шшь человека, и его псюорною деятельностью, между гЬмъ, 
ч1^. он> ^олж|^въ бнть, и т^мъ, что онъ есть — и служить 
нс1^7нихом!^ смешного. Въ область комическаго входить 
мелкая борьба страстей, гдф дМствують личности, хотя, мо- 
жетъ быть , очень способный и д&ювыя, но съ пошлымъ, 
себялюбивнмъ характеромъ. Тупая неподвижность и глупое 
самодовольство, тщеслав1е, лицемЬр1е, обманъ и пр. — воть 
тёстррощ! жизни, воторыя даютъ содерасаше комедш. СмФхъ 
8д1|сь оправдывается т^мъ, что мы радуемся при вид^ по- 
вора и 7нижени1, какому преданъ порокъ, когда обнаружепы 
всФ его ховнн. 

.^^Мелодрама^ фара н водевиль, Чувствительвыя драмы съ 
п|ю11ямн встарнну назывались мелодрамами. У французовъ, 
Щ|МкЬцОС<Н$^нные виды комедш, развились также фарсг и воде- 
виль, Въ^томъ и другомъ изображаются бол^е смёшныя по- 
лодкешя^рЧФмъ см^щныл черты въ характерахъ. Фарсъ забав- 
ляе!;^ васъ людскими странностями, какой нкбудь случайной 
путшщэй^въд^ахъ, происшедшей отъ недогадливости, глу- 
пмп, недоразш^шй между .1ицамн. Водевиль отличается 
еще т^^гь. что въ него входятъ куплеты, назначенные для 
- — 1Лщя» Црипрмщимъ теперь историческое раавипе драьш. 

^^, ^Щ!щоЫя драмы. Въ первобытномъ перюд'Ь народной 

' 1^р^^1^^<^ладаетъ П0Э31Я, эпически по пре- 

Ж1д^ету д:]^нЙ народъ, а пооть является только п^вцомъ, 

■жн рамкшчвкр1!(ъ. Даже лирическое изл1ян1е чувства отли- 

иетс^ въ то время впическОю обрядностью и дк1ается въ 
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условныхъ, всегда одинаковыхъ внражешяхъ. Такова наша 
древняя народная по931я ; тшсова по преимуществу н по^к 
древняго грево-рвмсваго шра. Во второнъ пер1од% |>азвит1я 
народной поэзш преобладаетъ эленентъ яиричесюй.' Личность 
поэта съ субъевтиввыиъ чувствомъ выступаетъ на первый 
планъ. Самыя эпичссшя произведешя носятъ на себ% лири* 
чесшй харавтеръ, потому что поэтъ разсвазнваетъ подъ вл- 
яшемъ личнаго чувства. Драматичесшя представлешя начи- 
наютъ только появляться, но въ нихъ лирическШ элементъ 
совершенно преобладаетъ; дЬйствуюнця лица только выска- 
знваютъ свои чувства ; н^тъ лравильнаго и ц^льнаго хода 
д%йетв1я. Примеры видимъ въ нашихъ хороводахъ. Драма- 
тическая П0Э31Я появляется во время высшаго развит1я народ- 
ной и государственной жизни. Только съ появлешемъ въ 
Аеинахъ законодательства Солона, когда здЪсь развилась 
1демократ1я, предоставлявшая каждому гражданину возмож- 
ность и просторъ для свободнаго развит1я своихъ способно- 
стей и силъ, развивается высшая художественная форма 
/греческой поэзш — драма. Въ противополоашость патр!ар- 
хальному М1ру боговъ и героевъ гомерическаго эпоса , въ 
драм'Ь обнаруживалась револющонная борьба человека съ 
высшими силами, обнаруживались попытки личности осво- 
бодиться отъ ВЛ1ЯШЯ судьбы и столкновеше челов]^ческой 
страсти съ предопрсд'Ьлешемъ, извы^ указаннымъ человеку. 
Это столкновеше открываетъ трагическую бездну, въ которой 
челов^къ погибаетъ , чтобы предоставить торжество боже- 
ственной вол^. 

Греческая драма возникла подъ влЫшемъ празднествъ, 
совершавшихся въ честь Вакха, или Дюниса. Празднества 
эти устраивались преимущественно во время собирашя вино- 
града, т. е. в ъ начале новаго года у Грековъ, и сопровож- 
дались п^шемъ, играми и жертвоприношешемъ. Установлеше 
этихъ пФсенъ, игръ и жнртвоприношешй опиралось на сл^- 
дующемъ предаши. Вакхъ открылъ тайну, какъ разводить и 
собирать виноградъ, а поюмъ выделывать изъ него вино. 
Тайну этого искусства онъ псредалъ Икару. Последн1й олваж- 

01д1112ес1 Ьу >^0051р 



I 

I 

I 
I 



-.'^Й2 — 



. "«' 



'!дн т]иц)вкп вовдй, (греч. — трс^) |Еоторвй^ пошшъ въ его. 
' шот^ви^ до того охн^ЫЬлъ/ что 

, тл^^в^ разные ЬзгЬшвне првапси! Иваръ съ дври 

! вемлед^цьпам!! 1вачалъ п^ть хваяебння п^не Вавху ипринесъ 
жош вь жертву богу. Этотъ обрядъ до того понравился гре* 
. жаап,' что'они'Ьтал! повтррять его ежегодно, причемъ хорь 

■мфвшихъ хозлиныа ноги, вгралъ и плясалъ. Отсюда получи- 
лОсь^'н' назвате трагедш (Трогго; козелъ Д^ — п^ня). Перво- 
начальнд главнниъ д^омъ било нФше хора, потомъ между 
сяфо|)4ми его вставлялось представлеше какого либособнпя, 
йроятно, страстной сцены, подходившей въ вакхическому 
' то]^Еест11у, и изъ атого соединешя мимическаго д^йств1я и 
пта1я хора'развЕлась драма. Потомъ изъ хора выдоилось 
одно лщо, запевало, в^^никъ, который разсказнвалъ о по- 
xо^^(дён^я^ъ Вакха, а хоръ ему отв^чалъ. 

0е(Я11К9 дам^нилъ одного в^ктнива несколькими лицами, 

н тахимъобразомъ впервые ввелъ даалогъ и распред^лилъ 

ролн'актеровъ. Но собственно греческая трагед1я, какъ ху- 

доже(^1вбнная литературная форма, является намъ.въ произ- 

^ веден&Ёхъ трехъ великихъ греческихъ трагнковъ — Эсхила^ 

Софокла ж Эврипида^ жившихъ въ У в. до Р. X. Эти ^и 

трагика въ своихъ трагед1яхъ представляютъ три момента 

^^Iга|шя греческой дравш. Эсхим^ написавппй около 70 тра- 

г^^'Длуч1шя-^ Скованный Прометей и Персы) выразилъ въ 

нпъдухъ. своего, зрёмени. Это было время крФпкихъ рели- 

поввнхъ вЪровашй, нащональнаго воодушевлешя послФ по- 

- бФ^о^'вадъ Персами, время республикансвихъ доблестей и 

* тордаго Чувства свободы. Поэтому въ его драшЬ изображается 

'*' мрачное могущество рока, гягантсше характеры^ гордо всту- 

' паюпце В1» бЬрьбу съ неумолимою судьбою (Прометей); они 

ак1ичаются энергичностью выражешй н. крайнею простотою 

,(пеелоашость1э интриги) плана. Суровое велите Эсхила (ум. 

406 г. до Р. X.) .смягчается у Софокла» Лучпоя изъ 100 его 

' 1р«гедШ'-~дд11тнцлр», Эдипъ въ Колони я Антигона. Траге- 

' дЬ10С^офОк1а обнаружнв^ютъ вездЪ художественное образование- 
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и тонюй вкусъ временъ Першиа. Гигантсше образы эсхыо* 
внхъ трагедай въ трагед1яхъ Софокла уступаютъ м^сто об- ' 
равамъ человЪческиыъ ; судьба явдяетсж бол^^ мягкою, про- 
тивоположность божественнаго и человФческаго началъ, кото- 
рия такъ враждебно борются у Эсхила, склоняется зд^ь кь 
примирешю, и надъ всФни отвошешями в^Ьетъ кроткое, бла- 
городное самоотвержеше ; наконецъ — у Софокла съЛл^еьы- 
ступаетъ женщина, которая у Эсхила занимаетъ еще второ- 
степенную роль. 

Въ трагед1яхъ Эврипида драма сходить съ той художе- 
ственной высоты, на которую она была поставлена Софок- 
ломъ. Судьба является въ нихъ больше какъ случайность^ 
М1ръ героевъ сталъ совершенно человЪческимъ ; страсть со- 
ставляетъ у него все, и ц1|ль его, 1фОм^ желашя поучать, 
состоитъ только въ томъ, чтобы эффектомъ растрогать серд- 
ца зрителей; софистическое направлеше современной мысли 
выразилось въ длинныхъ разговорахъ д^йствующиxъ лицъ, 
которыя разрФшаютъ вопросы государственные, философёюе и 
скептически относятся къ релипи ; значеше хора ослабилось. 
Вообще, у Эврипида трагедая ближе примкнула къ обыкновен- 
ной жизни. Лучппя изъ его трагедШ : Гекуба, Медея и Ифи- 
гешя (вь АвлихЬ и въ Таврид^^). 

Дальнейшая нстор1я трагедаи въ Грещи есть уже исто- 
р1я ея падешя; она уступаетъ свое кЬсто комедаи. Перехо- 
домъ отъ трагедш къ комедш — служатъ р-бзвыя, шутливый 
представлешя, въ которыхъ д'Ьйствуюл^ими лицами хотя тоже 
являлись боги, полубоги и герои , только уже въ частной 
жизни, а не въ м1ровой деятельности. Значев!е художествен- 
ной формы комед1я получила только въ Аоинахъ, и зд^сь 
проявляется въ ней решительно демократичесшй духъ, кото- 
рый съ безграничною свободой осмеиваетъ всю политическую, 
духовную и нравственную жизнь тогдашняго времени. 

Шстоящимъ корифеемъ греческой комедш и ея вели- 
чайшимъ художникомъ сл^дуеть признать Аристофана (Всад- 
ники, Облака, Осы, Птицы, Лягушки и пр.). Онъ быдъ по- 
9тъ чисто политическШ и челов^къ парт». Его наш^авлеше 
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«остопь ю боръ&к пропшъ демохратш н еа представителей. 
Он» оевпаетъ самыми язвительными насмешками людей про- 
грееса н просветителей, и между последними въ особенности 
Ооврата. Впрочемъ, у него слишкомъ много варриватуры: 
аенвсжаи деможрапя вовсе не была тавъ испорчена, кавъ ее 
предспвляеп Аристофанъ. 

У ршлянъ драматическое искусство развилось уже подъ 
вшшемъ гречесвимъ, но не представлаетъ особенно заме* 
«тельныхъ произведешй, за исключешемъ, можетъ быть, ко- 
хедШ Дмвта Ч- 184 г. до Рожд. Хр. и Террещя. Сюжеты 
большей части рнмсквкъ драматическихъ шесъ брались изъ 
греческой жизни. 

Средвевековая драматическая по831а развивалась въ видЬ 
мшсяи]>Ш, т. е. духовныхъ представленШ, изображавшихъ 
разные факты изъ исторш церкви и разныя тайны хриспан- 
схаго кЬроучешя. Мы знаемъ, что западная, латинская цер- 
ковь обратила особенное внимаше на эстетическую отделку 
1№липовваго культа; поэтому она прежде всего и восполь- 
зовалась самымъ трагическимъ моментомъ въ исторш хрис- 
панской церкви — именно — страдашями и. смертью Христа, 
чтобы дать верующимъ въ страстную пятницу релипозное 
'зрелище, въ которомъ изобрааииись страдан1я Христа. Это 
происходило все въ церкви. Теноръ изображалъ Христа, 
б1^ — Пилата, ахоръ — первосвящснниковъ, стражу и народъ. 
Пот4тъ въ мистер1яхъ стали изображаться не только страс- 
п Христовы, но и друпе Евангельсше сюасеты. Мало помалу 
мнст^мя отступала отъ.строго-церковнаго характера, присое- 
диняя къ серьезному комическое. Бомическимъ влементомъ 
въ мнст^^и была роль дьявола, 1уды и купца, продавшаго 
ароматы мтроносицамъ. Скоро комическая сторона мистерШ, 
■ ]аал более любимая народомъ, выступила на первый планъ, 
свящеивне. предметы подверглись профанащи, пр^ставлеЯ1е 
-хнстерШ въ храме было запрещено, и оне перенесены были 
'•ва улицу. Здесь оне большею частью превратились въ такъ 
'Называемый шмширмШиу т. е. забавныя зрелища, въ кото- 
рнхъ жъ комическомъ и карриватурпомъ виде нзобража.1ись 
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ркшн! общественный и лпння см^шныя стороны людей. 
Бвп еп^ особый родъ драматическнхъ зрЬлищъ — гмгаЫШ, ' 
жь кот(фнхъ отвлеченныя нравственвня понятая, напрщ1Ъръ 
яюб<шь, давависть, скупость н пр., олицетворялись, съ нра- 
воучительвою цЪлью, »ь вид-Ь жнвнхъ существъ. 

Соединеше первоначальнаго серьезнаго характера нис» 
те1п1 съ позднЬйшинъ, коническимъ харавтеромъ интермедШ, 
развиваясь дальше, послужило основой вово-европейсвой дра- 
мы, величайшимъ представителемъ которой является англ1й- 
скШ драматург — Шекспир» (род. 1564 г., ум. 1616). 6ъ 
драматичесвнхъ произведен1яхъ Шекспира насъ прежде всего 
поражаетъ отсутств!е тФхъ р&кихъ границъ между траппе- 

^^жжмъ и комическимъ, которыя мы привыкли видеть въ про- 
изведев1яхъ классической древности. Въ классической траге- 
Д1И вигдЪ не встречается ни шутливыхъ сценъ, пи комичес- 
кихъ лицъ^ потому что зд'Ьсь борьбу вызываетъ и направляетъ 
высшая, нечеловеческая сила, судьба, подъ давлетемъ ко- 
торой человеку не до смФха: только одна важная мысль о 
жизни можетъ занимать его. У Шекспира же вюываетъ и 
направляетъ борьбу не судьба, а страсть, которая можетъ 
ставить че.10века и въ положете, возбуждающее ужасъ , и 
въ положете комическое. Кавъ глубошй знатокъ жизни, 
Шскспиръ хорошо понималъ, что въ ней, наравне съ. по- 
трясающими сценами, сплошь и рядомъ уживаются и явде- 
П1Я обнденныя — то смЪшпы^, то пошлыя, а потому и драма, 
охватывая ц^лую картину жизни, должна зак.1ючать въ себе 
те и друпя. Такимъ образомъ трагед1я Шекспира представ- 
ляетъ наыъ источникъ трагической борьбы въ страсти че.то- 
века; она сама борется на смерть, вызываетъ и другихъ на 

' смертельную борьбу. Отсюда объясняется, почему въ Шек- 
спировской трагсд1и выстав.1яются все люди изъ высшаго : 
круга: коро.>1И, герцоги, графы. Имея въ виду представить 
полное развипе страсти, поэтъ долженъ былъ изображать та- 
кихъ людей, которые по своей силе могли безнаказанно на- 
рушать законы, ну которыхъ, следовательно , для страсти 
былъ полный просторъ; тапко въ такомъ кругу и можно 
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бшо естественно представить, до какого развипя жожетъ 
до^НгМ страсть н какое возмездае она наконецъ найдетъ себФ. 
Ваа^нШпее достоинство Шекспира —поразительное искусство 
■вображать страсти и характеры. Онъ бралъ вещи и людей, 
. хакъ они есть. НепосредственннВ, подобно Гомеру, онъ пре- 
доставлялъ инстинктамъ , ' чувств1аиъ и страстамъ говорить 
соб(Бтвеннымъ своимъ азыкомъ. Отсюда чарующая, неподра» 
«аекая правда, которая обнаруживается его лицами въ любви 
н -ненависти, въ силФ и слабости, въ смЪх^ и плачФ, добрЪ 
н &1Ь. ЧеловЪкъ въ себ'Ь самомъ носитъ небо и адъ — вотъ 
краеугольное нравственнее ноложеше,вокругъ котораго вращает- 
ся его творческая д&ггельность1 Вахн^йпия изъ драмъ Шек- 
1(тфа: Гавиеть, Король Л1фъ,\Отелло, Макбетъ, Ромео и 
Юл1я, Ричардъ Ш, Венещансшв купецъ. 

Во Франщи съ ХУП в. утверждается ложно;^ассичес- 
кая драма, такъ сильно и долго \вл1явшая на драматически 
произведешя ъеЬхъ литературъ, и между прочимъ— русской. 
Представителями ложно-классичес^й драмы во Франщи слу* 
жать: К/^рнем^ Расыил яВо^ 

- Шшога французскШ народъ'не быль въ такомъ угнете- 
нш, какъ тогда, когда придворный блескъ Людовика Х1У 
аялъ надъ Европой, и нич^мъ поэзк не была такъ унижена, 
какъ лестью, которую разсыпала она этому безчестному дес- 
поту и его развратному правнуку Людовику XV. Литература 
превратилась совершенно въ чужое оранжерейное растете, 
криво привитое къ классической древности и удобренное при- 
дворною тиною. Поаты писали не для народа, а для версаль- 
ска1ч> кружка, которому они льстили на всФ лады. Сухость 
н бедность этой П093Ш были ошибочно приняты за благо- 
родную простоту грековъ ; литература рабски следовала уз- 
кимъ и ограниченннмъ правиламъ древнихъ. Всего бол^ 
требовались правильность и гладкость; вся литература ст- 
лалась формениою и условной, 
' .. Французская ложиб-^классичес^иш трагедЫ представляетъ 

бсрьбу между чувствомъ, внушаемнмъ природой, и врав- 
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Смотря ^по тому, что беретъ перев^съ, главное д^^й- 
ствующее лицо является героемъ порока или добродетели. 
Въ этихъ трагед1яхъ изображается одна какая либо страсть» 
а не ц^Ьльный характеръ со ъсЪмя его достоинствами и не- 
достатками ; поэтому, вместо живыхъ людей, зд11сь является 
только та или другая олицетворенная страсть. Въ ряду страс- 
тей фрапцузсше трагики останавливали всего чаще свое вни- 
ман1е на любви. Вм11Сто того, чтобы творить изъ матерьяла 
народной поэз1и, . фрапцузсше трагики задумали на новой 
сцен'Ь воскресить Эсхила, Софокла и Эврипида. Какъ въ 
древней трагед1и действующими лицами были все герои и 
^ари, такъ и зд^сь действовали важные люди, над'Ьленнме 
необыкновенными высокими страстями. Какъ тамъ севера 
шенно устранялся комичесшй элемептъ, такъ и здесь герой 
никогда не сходить съ своихъ ходуль, постоянно держится 
на величественномъ тоне. Какъ тамъ необходимыми условь 
ями трагедш были стри единства»: единство времени, тре- 
бовавшее, чтобы все действ!е не выходило изъ пределомъ 24 
часовъ ; единство места, требовавшее, чтобы действ1е проис- 
ходило, по возможности, на одномъ месте; единство дей- 
СТВ1Я, или единство интриги: такъ точно и здесь эти внеш- 
шя услов!а стесняли развипе драматическаго действ1я. Дру- 
пя свойства дояшо-к.1ассической трагедаи: резонерство и раз- 
считанный, риторическШ паеосъ, который долженъ былъ 
сообразоваться съ требовашями придворпаго этика. Извест- 
вейш1я трагедаи Кориеля: графъ Эссексъ; — Расина Федра и 
Атал!я; Гомтера: Магометъ, Заира и Танкредъ. Лучшимъ 
французскимъ комикомъ, считающимся отцомъ ново-евро- 
европейской комедш характеровъ, былъ Померь. Лучппя его 
комед!и: Скупой, Тартюфъ и Мещанинъ въ дворянстве. 

У насъ представителями ложно-классической трагедаи 
были : Сцщрокова^ Княжнин» и Озером. 

Представите.1ями ново-европейской драмы въ ея дуч--^ 
шемъ смысле служатъ — у немцевъ: Теше, (Фаустъ) и /2Г«л- 
^^р9 (Разбойники, Донъ-Карлосъ, Вильгельмъ Тель, Валей- 
штейнъ). У насъ . — Пушкинъ (Борисъ Годуновъ и драмати- 
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тески сцены: Моцартъ ш Сальери, Камевный гость, Ску- 
пой рыцарь). Конедш у насъ посчастливилось больше, ч^иъ 
1рагед1и. Лучила комед1и принадлежать : фот-Визину^ Грибо- 
лдову^ Гоюлю и Островскому* 
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